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Abstract
Children’s socialization has been transcended from the monopoly of institutions 
such as school and family. These institutions have found companions and possibly 
competitors. Media and their wide and long forms are among the most important 
and animation is perhaps the most important for children. The reality of death is 
one of the challenges of children’s socialization. In recent years various anima-
tions have been made about death. Each animation has its own symbolic system 
depending on the worldview, cultural origin and goals of its producers. This study 
aims to investigate the representation of death and the world after death in Coco’s 
animation and reflect on its implications for the religious education of Muslim 
(Shia) children. This review was done using semiotics. Using semiotics in the 
four areas of death representation, the world after death, mechanisms of facing 
death and the right to choose death, this research has extracted and formulated 
the symbolic system governing Coco’s animation, and its implications have been 
investigated.
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چکیده
ــن  ــواده خــارج شــده اســت. ای ــی چــون مدرســه و خان ــودکان از انحصــار نهادهای ــری ک جامعه‌پذی
ــان  ــض و طویلش ــازوبرگ‌های عری ــانه‌ها و س ــد. رس ــی یافته‌ان ــاً رقبای ــان و احیان ــا همراه نهاده
ــی  ــرگ یک ــت م ــتند. واقعی ــودکان هس ــرای ک ــن آن ب ــاید مهم‌تری ــن، ش ــا و انیمیش از مهم‌ترین‌ه
ــع  ــی راج ــر انیمیشــن‌های مختلف ــال‌های اخی ــودکان اســت. در س ــری ک ــای جامعه‌پذی از بزنگاه‌ه
بــه مــرگ ســاخته شــده اســت. هــر انیمیشــن بســته بــه جهان‌بینــی، خاســتگاه فرهنگــی و اهــداف 
ــه در صــدد بررســی  ــن مطالع ــش نظــام ســمبلیک خــاص خــود را داشــته اســت. ای تولیدکنندگان
ش�ـیوۀ بازنمایــی مــرگ و جهاــن پ��س‌از مــرگ در انیمیشــن کوکــو و تأمــل بــر ســر دلالت‌هــای آن 
بــرای تربیــت دینــی کــودکان مســلمان )شــیعه( اســت. ایــن بررســی بــه روش نشانه‌شناســی انجــام 
شــده اســت. ایــن پژوهــش بــا اســتفاده از نشانه‌شناســی در چهــار زمینــۀ بازنمایــی مــرگ، جهــان 
پــس‌از مــرگ، مکانیســم‌های مواجهــه بــا مــرگ و حــق انتخــاب مــرگ، نظــام ســمبلیک حاکــم بــر 
ــرار  ــورد بررســی ق ــای آن م ــرده اســت و دلالت‌ه ــدی ک ــو را اســتخراج و صورت‌بن انیمیشــن کوک

گرفتــه اســت.
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مقدمه و بیان مسئله
از میــان تمــام تلاش‌هــای بشــر بــرای معنابخشــی بــه جهــان، هیــچ دوگانــه‌ای بــه انــدازۀ مفهــوم 
زندگــی و مــرگ ذهــن انســان را بــه خــود مشــغول نداشــته اســت. ایمــاژ نخســتین مــرگ چنــان 
اســت کــه گویــی انســان را از جهــان و جامعــه می‌گســلد، امــا از منظــر جامعه‌شناســی ایــن رخــداد 
ــت  ــناس اهمی ــک جامعه‌ش ــرای ی ــه ب ــد. آنچ ــت اجتماعی‌ان ــی به‌غای ــز پدیده‌های ــدار آن نی و پدی
ــا  ــا مــرگ ی دارد نــه تجربــۀ شــخص از مــرگ؛ بلکــه چگونگــی شــکل‌گیری اندیشــه‌های مرتبــط ب
مرگ‌اندیش��ی‌در یــک زمینــۀ اجتماعــی اســت. هــر فرهنگــی بنــا بــه ظرفیــت و نظــام ارزشــی خــود 
ــگ  ــاده ســازد. فرهن ــوز آم ــدۀ مرم ــن پدی ــا ای ــه ب ــرای مواجه ــش را ب ــان خوی ــا مؤدب ــاش دارد ت ت
ایران��ی از حماس‌ـه�های سو‌و‌شــون گرفتــه تــا پرتــرۀ بی‌نظیــر عاشــورا در ایــن زمینــه، پشــتوانۀ 
غنــی‌ای دارد، امــا در عصــر ارتباطــات کنونــی بــا ورود عناصــر فرهنگــی تــازه چــون انیمیشــن بــه 
ــا کــودکان و قــدرت بصــری در  ــژه‌ای چــون هم‌نشــینی ب ــه ظرفیت‌هــای وی ــا ب عرصــۀ تأدیــب، بن
زمینــۀ آفرینــش صحنه‌هــای خطرنــاك، ناممكــن، مهیــج و رویایــی بــه مــداد ســفیدی بــدل گشــته 
کــه همــواره در جعبــۀ مدادرنگــی کــودکان حضــور دارد، امــا کمتــر کودکــی بــه آن رجــوع می‌کنــد. 
ــازد  ــه می‌ت ــر از نهادهــای اولی امــروزه رس��انه به‌مثاب��ه اس��بی اس��ت ک��ه در بزنـگ�اه س��کوت پیش‌ت
و خواس�ـته ی��ا ناخواس��ته زیس��ت‌جهانی نویــن را پدیــد مــی‌آورد. انیمیشــن مــرگ را بــه تصویــر و 
حرکــت درمــی‌آورد و کــودک را وادار بــه اندیشــیدن دربــارۀ آن می‌ســازد. تجربــۀ مــرگ در دنیایــی 
کــه قوانیــن خــاص خــودش را داراســت بــس عجیــب و هیجان‌انگیــز اســت. ایــن مســئله خصوصــاً 
زمانــی موردتوجــه بیشــتری قــرار می‌گیــرد کــه یــک کــودک بــه تماشــا نشســته از قبــل عزیــزی را از 
دســت ‌داده باشــد و تمــام تلاشــش بــرای پــر کــردن جــای خالــی یــک ســؤال در زندگــی بــه کار گرفتــه 

شــود، »مثــاً مــادرم کجاســت؟ چــرا بازنمی‌گــردد؟«
در س��ال‌های اخی��ر شرــکت‌های انیمیشن‌ســازی بســیاری تجربیــات متفاوتــی از مــرگ را 
ــد. بایــد توجــه داشــت کــه  ــر کشــیده‌اند و مفهومــی چندوجهــی از مــرگ را پــرورش دادن ــه تصوی ب
خوان�ـش م��رگ ب��ه شــیوه‌ای خــاص و مطابــق بــا نظــام ارزشــی متعلــق بــه دیگــری، در طــول زمــان 
و بــدون رقیــب هم‌قــدرت در بلندمــدت، می‌توانــد اثرگــذار باشــد و باعــث تغییــر در نظــام فرهنگــی 
یــک جامعــه گــردد. »کوکــو« )2017(؛ محصــول کمپانــی دیزنــی- پیکســار، بــا داســتانی کــه ریشــه 
در فرهنــگ مکزیکــی دارد ازجملــه آثــار اخیــر سینماســت کــه اولیــن و مهم‌تریــن مفهومــی کــه در 
ــز  ــن در 75 دوره جوای ــن انیمیش ــت. ای ــرگ اس ــس‌از م ــان پ ــرگ و جه ــد م ــه می‌کن آن جلب‌توج
ــه توانســت  ــال شــد ک ــگ اورجین ــن آهن ــن انیمیشــن و بهتری ــزۀ بهتری ــزد دو جای ــوب نام گلدن‌گل
جایــزۀ اول را کســب کنــد. همچنیــن در 90 دوره جوایــز اســکار در دو رشــتۀ بهتریــن انیمیشــن و 
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بهتریــن ترانــه نامــزد دریافــت جایــزۀ اســکار بــود کــه موفــق شــد آن‌هــا را بــه خــود اختصــاص دهــد. 
ایــن انیمیشــن بــا درآمــد 807.8 میلیــون دلار از فــروش گیشــه نشــان‌داد کــه مخاطبــان جهانــی 
ــام را غــرق در  ــر آنکــه مخاطــب ع ــن انیمیش�ـن خوش‌ســاخت، علاوه‌ب یافت��ه ‌اس��ت. تماشـا�ی ای
لذت‌هــای بصــری و شــنیداری می‌ســازد، کمــی ژرف‌تــر تردیــد مالینفســکی، الیــاس، گادامــر، گیدنــز 
و برگــر را دربــارۀ تــداوم نیــاز تمــدن مغرب‌زمیــن بــه دیــن در جهــان مــدرن را تــازه می‌کنــد. »کوکــو« 
ــف  ــار تعری ــچ« یهودی‌تب ــی آنکری ــی »ل ــه کارگردان ــوود ب ــب هالی ــودن از جان ــۀ مســیحی ب ــا داعی ب

تــازه‌ای از مــرگ، جهــان پــس‌از مــرگ و مســیحیت ارائــه می‌دهــد.
در دو ســال اخیــر ســیل تجربــۀ فقــدان و اخبــار مرگ‌ومیــر افــراد در تمــام دنیــا بــر اعضــای 
جامعــه ســرازیر گشــته اســت. بــدون شــک ایــن رخــداد ســؤالات بســیاری را در ذهــن کودکانمــان 
پدیــد آورده اســت. بــرای تعامــل انعطاف‌پذیــر بــا موضوعــات دوران کودکــی، بازخوانــی مقــولات 
کــودکان و نحــوۀ شــکل‌گیری مفاهیــم در نظــر آن‌هــا موضــوع مهمــی بــه نظــر می‌رســد. شــاید تجربــۀ 
غافل‌گیــری اکثــر بزرگ‌ترهــا توســط کوچک‌ترهایــی کــه جــور دیگــری بــه دنیــا می‌نگرنــد و آن را 
ــای  ــری از غافل‌گیری‌ه ــرای جلوگی ــد. ب ــان می‌ده ــت را نش ــن واقعی ــم ای ــی ه ــد، به‌خوب می‌فهمن
بزرگ‌تــر آشــنایی هرچــه بیشــتر بــا دنیــای کــودکان و بازیگرانــی کــه در ایــن جهــان نقش‌آفرینــی 
می‌کننــد، اولیــن و کمتریــن کار اســت. دنیایــی کــه هــر روز در حــال شــکل‌گیری اســت و در ایــن 
ســاخت معنایــی رســانه‌هایی چــون انیمیشــن پــر اهمیــت جلــوه می‌کننــد. کــودکان مــا امــروزه بــا 
»کوکو«هــا بــه اســتقبال مــرگ می‌رونــد. فکــر کــردن دربــارۀ چندوچــون ســاخت و انتقــال آنچــه 
میراث‌فرهنگــی می‌نامیــم، بحــث مهمــی بــه نظــر می‌رســد. خصوصــاً دربــارۀ مفهــوم مــرگ. 
افلاطــون معتقــد اســت: »کــودکان قــادر نیســتند بیــن آنچــه صرفــاً حکایــت اســت و آنچــه واقعیــت 
دارد تمایــز قائــل شــوند و تغییــر دادن نظریه‌هایــی کــه در ایــن ســن شــکل می‌گیــرد، معمــولًا دشــوار 
ــح  ــر اخلاقــی صحی ــودک می‌شــنود، اث ــه ک ــن داســتان‌هایی ک ــه اولی ــد ک ــل، بای اســت. به‌همین‌دلی
موردنظــر را بــر او بگــذارد« )نیکــو و همــکاران، 1381: 112(. اینکــه کــودک چــه معانــی‌ای از 
ــودک شــباهت  ــگ ک ــی بافرهن ــن معان ــک از ای ــد، کدام‌ی ــه می‌کن مــرگ را به‌واســطۀ رســانه تجرب
ــد  ــه ارمغــان می‌آورن ــرای کــودک ب ــی را ب ــازه چــه قدرت ــی ت ــد، معان ــد و کدام‌یــک از آن دورن دارن
ــن و  ــه والدی ــه ب ــن مطالع ــت اســت. ای ــز اهمی ــد، حائ ــل می‌کنن ــر او تحمی ــی را ب و چــه محدودیت
کارشناســان امــور تربیتــی کمــک می‌کنــد تــا نســبت بــه باورهایــی کــه کــودکان ازطریــق رســانه‌ای 
ــن مطالعــه آن اســت کــه مــرگ و  ــی ای ــد. پرســش اصل گاهــی یابن ــد آ چــون کوکــو کســب می‌کنن
جهـا�ن پ��س‌از م��رگ در فیل��م انیمیش��ن‌ کوکــو چگونــه بازنمایــی شــده اســت؟ و چــه پیامدهایــی برای 
تربیــت دینــی کــودکان مســلمان )شــیعه( دارد؟ »کوکــو« نمایــش کاملــی از قــدرت انتخــاب مــرگ، 
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ــه در نتیجــۀ چشم‌پوشــی از  ــادی اســت ک ــه و م ــا ناعادلان ــن ام ــا و رنگی ــس‌از مــرگ زیب ــان پ جه
حضــور خــدا پدیــد‌ آمــده اســت و همــۀ تــاش دیــن بــرای نظم‌بخشــی بــه جامعــه را دوبــاره در ابهــام 
قــرار می‌دهــد. البتــه بــه همــان انــدازه کــه پیــام حائــز اهمیــت اســت، نحــوۀ دریافــت و رمزگشــایی 

کــودکان از پیام‌هــای کوکــو نیــز اهمیــت دارد کــه در مطالعــه‌ای دیگــر بــه آن خواهیــم پرداخــت.

انیمیشن »کوکو«
کوکــو روایتگــر رســمی مکزیکــی بــه نــام »جشــن روز مــردگان« اســت. در ایــن روز، خانواده‌هــا بــا 
آیینــی خــاص مثــل قــراردادن قــاب عکــس بــر محــراب، جشــنی در خصــوص در کنــار هــم بــودن 
ــادآوری، خصوصــاً به‌وســیلۀ عکــس موضــوع مهمــی اســت،  مــردگان و زنــدگان برپــا می‌کننــد. ی
زیــرا زندگــی پــس‌از مــرگ و امــکان رفت‌و‌آمــد ارواح در گــروی یــادآوری خاطــرات متوفــی اســت. 
میــگل پســربچه‌ای اســت سنت‌شــکن کــه در ایــن شــب دچــار طلســم می‌شــود و بــه جهــان پــس‌از 
مــرگ انتقــال می‌یابــد و مــا شــاهد موفقیــت سیروســلوک او بــرای بازگشــت بــدون شــرط بــه جهــان 

زنــدگان و پرده‌بــرداری از رازی خانوادگــی بــه کمــک راهنمــای ارواح و خانــواده‌اش هســتیم.

پیشینه تجربی

مطالعات مربوط به تأثیرات انیمیشن بر کودکان
یکـی از مؤلفه‌هـای مهـم در بـاب مطالعـۀ تأثیـر پیـام رسـانه بـر مخاطـب توجـه به نقـش تولیدکننده 
اسـت. شـرکت‌های بـزرگ انیمیشن‌سـازی در تولیـدات خـود مسـائل مهمـی چـون جهان‌بینـی را 
دسـت‌مایۀ داسـتان‌ها قـرار می‌دهنـد )نـادری و همـکاران، 1396(. والت‌دیزنی دسـت بـه اقدامات 
و برنامه‌هایـی می‌زنـد کـه باهـدف اثرگـذاری روی کـودکان طراحـی و اجـرا می‌شـوند )ایـزدی و 
شمشـیری، 1398(. در ایـن بـاب مطالعـۀ کوهـن )1385( »انیمیشـن سیاسـی در دوران جنـگ 
سـرد« مثـال خوبـی اسـت. کوهـن معتقـد اسـت کـه جنـگ سـرد سـیا را مجبـور کـرد تـا بـرای نفوذ 
در سـایر کشـورها، به‌تدریـج وارد عرصـۀ فیلـم و تجـارت آن‌هـا شـود. اسـتفادۀ آمریـکا از تبلیغـات 
انیمیشـن )همچـون انیمیشـن مزرعـۀ حیوانـات( در طـول جنـگ جهانـی دوم به‌قـدری مهـم بـود که 
به‌عنـوان پـردۀ آهنیـن )در برابـر گسـترش کمونیسـم( تلقـی می‌شـد. سـینما بیـش از هر هنـر دیگری 
ابـزاری ایدئولوژیـک اسـت. صهیونیسـم بـر رسـانه‌های فراگیـر جهـان سـیطرۀ انکارناپذیـر دارد و 
کمپانی والت‌دیزنی یکی از مهم‌ترین و کارآمدترین ابزار آن‌ها در عرصۀ سـینما اسـت )شـریف‌زاده، 
1383(. با گسـترش وسـایل ارتباطات جمعی طی قرن بیسـتم، دین و رسـانه ارتباط نزدیک‌تری 
یافته‌انـد و بخـش اعظـم آموزه‌هـا و تجربه‌هـای مربـوط بـه مذهـب ازطریـق رسـانه منتقل می‌شـود. 
گاه و شرطی‌سـازی ذهـن، ذائقۀ مخاطبان را بـه پذیرش باورها،  هالیـوود بـا تمرکـز بـر ضمیر ناخودآ
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ارزش‌هـا و آرمان‌هـای مطلـوب خـود تشـویق می‌کند )شـرف‌الدین و گنجیانی، 1392(. ورود بشـر 
بـه دورۀ مـدرن و کم‌توجهـی به دین باعث شـد، بازگشـت بشـر بـه دین در دورۀ پسـامدرن با تحریف 
همـراه شـود. »رسـانه در دنیـای جدیـد رقیب دین اسـت و می‌کوشـد جـای دین را بگیـرد« )گیویان، 
1386(؛ به‌همین‌خاطـر، پژوهـش در سـینما از دیـدگاه دینـی اجمـاع نظـر گسـترده‌ای را پدیـد آورده 

اسـت )مهدیـان و فرج‌نـژاد، 1393(.
یکــی دیگــر از مؤلفه‌هــای مهــم در بــاب مطالعــۀ اثرگــذاری پیــام بــر مخاطــب، مطالعــۀ خــود 
پیــام و نحــوۀ ارائــه و اثرگــذاری آن اســت. تماشــای انیمیشــن یکــی از عواملــی اســت کــه تصــورات 
مخاطبــان، را شــکل می‌دهــد. جهان‌بینــی کــه از ایــن طریــق ارائــه می‌شــود، غیرتصادفــی و منطبــق 
ــت  ــا رمزگذاری‌هــای خاصــی اســت )گنجــی و همکارانــش، 1398(. فیلم‌هــای انیمیشــن به‌عل ب
پیشــرفت فناوری‌هــای مــدرن در دســترس جهــان قــرار دارنــد و ایــن بــه معنــای تأثیرگــذاری جهانــی 
ــادات و کلیشــه‌هایی  ــط، اعتق ــد ایدئولوژی‌هــا، همدلی‌هــا، باورهــای غل اســت. »فیلم‌هــا می‌توانن

را داشــته باشــند«. 
 Uzuegbunam,( کینـگ و همـکاران، 20101 کـه فقـط بـا نـگاه انتقادی قابل کشـف اسـت
Ononiwu, 2018 &(. بایـد اشـاره کـرد، دو مطالعـۀ خـاص، »بازنمایـی فرهنـگ مکزیـک در 
فیلم‌هـای انیمیشـن بـرای کـودکان، تحلیلـی از کوکـو و کتـاب زندگـی« )Nieuwboer, 2019( و 
»تجزیه‌وتحلیـل نقـوش فیلـم انیمیشـن کوکـو« )Du, 2018(، در نزدیـک شـدن بـه زمینـۀ داسـتان 

ازطریـق توجـه بـه آییـن »جشـن روز مـردگان« در ایـن پژوهـش یاری‌دهنـده بودنـد.
آنچــه از خــال نشانه‌شناســی کوکــو از مفهــوم مــرگ و جهــان پــس‌از مــرگ در ایــن پژوهــش 
اهمیــت دارد نحــوۀ بازنمایــی مــواردی اســت کــه گراهام و همکارانــش2 )2018(، لامــون3 )2016( 

و کوکــس و همکارانــش4 )2005( نیـز� بـد�ان اش��اره می‌کننــد، یعنــی مــواردی چــون:
اجتناب‌ناپذیری5: به این معنا که همۀ افراد خواهند مرد و استثنایی وجود ندارد. •
نهایی بودن6: مرگ پایان زندگی است. •
علیـت7: مـردن بـر اثـر دلایـل مختلفـی، ماننـد: مـرگ طبیعی بـر اثر بیمـاری یا کهولت سـن،  •

مـرگ بـر اثـر اتفـاق، مـرگ بـر اثـر انتقام یـا مجازات، مـرگ بـر اثـر خودکشـی و...، رخ می‌دهد.

1. King et al 
2. Graham et al
3. Lammon 
4. Cox et al
5. Inevitable
6. Permanent
7. Causality
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تصویـر مـرگ1: کاکـس، گـرت و گراهام )2005( اولین کسـانی بودند که یک مرگ صریح را  •
به‌عنـوان یـک مـرگ تعریـف کردند کـه در آن تماشـاگران روی صفحه‌نمایش می‌بینند که شـخصیت 
قطعـاً مـرده اسـت، زیـرا بـدن به‌نمایش‌درآمـده، ازنظـر جسـمی آسـیب‌دیده، کشته‌شـده و یـا بـدن 
گاهی از آن مشـاهده شـود.  م�رده و بی‌حرک�ت اس�ت. مـرگ ضمنـی مرگی اسـت کـه می‌تواند بدون آ
گراهـام و همکارانـش )2005( در ایـن مـورد مثـال می‌زننـد: فقـدان فرد در یک اثر یا مواجه‌شـدن 

 .)Graham et al, 2005: 272( ب�ا چی�زی ک�ه احتم�الًا منجر ب�ه مرگ خواه�د ش�د
زمـان پـردازش مـرگ2: شـولتز و هیـوت3 )2000( و سـابچاک4 )1974( معتقدنـد کـه  •

بازنمایی‌هـای مـرگ به‌سـرعت اتفـاق می‌افتـد و اکثـر اوقـات مـورد تأیید قـرار نمی‌گیرنـد، همچنین 
شـولتز و هیـوت )2000( و گراهـام و همکارانـش )2005( ادامـه می‌دهنـد کـه بـه مصرف‌کنندگان 
زمـان کمـی بـرای پـردازش، بررسـی و درک مـرگ می‌دهنـد )Lammon, 2016: 5-7(. ازنظـر 
لامـون )2016( گفت‌وگـو دربـارۀ مـرگ نیـز در انیمیشـن‌ها کـم اسـت و سـریع پشت‌سـر گذاشـته 
می‌شـود. گفت‌وگـو پیرامـون مـرگ کـه بـه بازنمایـی مرگ کمـک می‌کند، هنـگام معرفـی و توصیف 
قتـل و تهدیـد شـخصیت مسئله‌سـازتر می‌شـود. در برخـی مـوارد نیـز از زبـان اسـتعاری اسـتفاده 

 .)Lammon, 2016: 30-32( می‌شـود. در برخـی مـوارد نیـز دلیـل مـرگ را اعلام می‌کنـد
ــه دو دســته تقســیم  • ــرگ ب ــا م ــه ب ــرگ5: مکانیســم‌های مواجه ــا م ــه ب مکانیســم‌های مواجه

ــی از  ــت جوی ــۀ مثبــت شــامل: حمای ــد مواجه می‌شــوند، گراهــام و همکارانــش )2018( معتقدن
دوســتان و عزیــزان، اجــازه بــرای ابــراز ناراحتــی، در آغــوش کشــیدن و تــاش بــرای دســتیابی بــه 
ــرار،  ــی شــامل: ف ــۀ منف ــرده اســت و مواجه ــز ازدســت‌رفته تشــویق می‌ک ــه عزی ــی ک اهــداف مثبت
 .)Graham et al, 2018: 3( انــزوا و مخالفــت و انتقام‌جویــی یــا احتیــاط بیــش‌از انــدازه اســت

ــون )2016(  • ــرگ او: لام ــوۀ م ــرگ و نح ــه م ــش نســبت ب ــر واکن ــوع شــخصیت ب ــر ن تأثی
ــر اســت. مــرگ  ــه مرگــش مؤث ــر واکنــش نســبت ب ــر ب ــوع شــخصیت کاراکت معتقــد اســت کــه ن
شــخصیت منفــی )در برابــر شــخصیت قهرمــان( واکنــش مثبــت بــه همــراه دارد. نحــوۀ مــرگ یــک 
شــخصیت نیــز بــر واکنــش بــه مرگــش مؤثــر اســت. معمــولًا شــخصیت مثبــت بــه ‌آرامــی روی زمین 
می‌افتــد؛ درحالــی کــه شــخصیت منفــی بــرای مثــال منفجــر می‌شــود. درواقــع رفتــار شــخصیت بــا 

.)Lammon, 2016: 47( چگونگــی مرگــش مرتبــط اســت
بـا توجـه بـه بررسـی‌های صورت‌گرفتـه، می‌توان مدعی شـد که در بررسـی اثرگذاری پیام رسـانه 
1. Death Depiction
2. Death Processing Time
3. Schultz and Hewitt
4. Subchak
5. Mechanisms of dealing with death
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بر مخاطب، نقش تولیدکننده در سـاخت معنای ایدئولوژیک و شـرکت دادن کودکان در این فرایند 
و نحـوۀ رمزگـذاری پیـام دربـاره‌ وجـوه خـاص یـک مفهـوم پیچیـده چـون مـرگ، اهمیـت بسـیاری 
دارنـد. موضـوع کلیـدی آن اسـت کـه در اکثـر ایـن مطالعـات، مسـئله سیاسـت دال )نـزاع بـر سـر 
ایدئولـوژی در زبـان( منحصـراً در سـطح سـوژه مطـرح می‌شـود تـا در سـطح تقاطـع بیـن سـوژه‌ها و 
مواضع گفتمانی خاص- یعنی در محل اسـتیضاح که در آن سـوژه گفتمانی در فضای بیناگفتمانی 
عمـل می‌کنـد. بایـد اشـاره کـرد کـه مطالعـات معـدودی بر انیمیشـن کوکـو خصوصاً حـول بازنمایی 
مفهـوم مـرگ و جهـان پـس‌از مـرگ صـورت گرفته اسـت و پیام‌های خاص انیمیشـن در باب مرگ 

تـا پیـش‌از ایـن دل‌مشـغولی خاصـی را در ایران فراهم نسـاخته اسـت.

مبانی نظری پژوهش

نظریات مربوط به تأثیرات انیمیشن بر کودکان
مفروضــۀ نظــری ایــن پژوهــش از بحــث تأثیــر رســانه بــر مخاطــب در ارتباطــات گرفتــه می‌شــود. 
مطمئنــاً رســانه‌ها دارای تأثیــرات اجتماعی‌انــد کــه می‌تــوان آن‌هــا را در دو پارادایــم اصلــی دنبــال 
کیددارنــد و ازســوی‌دیگر، مطالعاتــی  کــرد. از یک‌ســو، مطالعاتــی کــه بــر تأثیــر پیــام‌ بــر مخاطــب تأ
کیدشــان بــر مخاطــب اســت و بــه ویژگی‌هــای اجتماعــی، محیــط و نیازهایــی کــه پیــام از  کــه تأ
مخاطــب بــرآورده می‌کنــد، توجــه می‌کننــد )مورلــی، 1397: 62-63(. در ایــن مطالعــه توجــه مــا 

بــه پارادایــم نخســت معطــوف اســت.
سنت ساختارگرا 

مــک کوایــل1 )1935( در کتــاب »مخاطب‌شناســی« شــکل‌گیری ســنت ســاختارگرا را در حاصــل 
پژوهش‌هــای مربــوط بــه شــناخت مخاطــب )شــناخت افــکار، گرایش‌هــا و رفتارهــا در ارتبــاط 
بــا اطلاعــات مربــوط بــه مشــخصات جمعیتــی و الگوهــای اســتفادۀ آن‌هــا از رســانه‌ها باتوجــه بــه 
ــرای رشــد  ــه ب ــه اطلاعــات اولی ــاز رســانه‌ها ب ــه نی ــۀ اجتماعــی‌( در پاســخ ب ویژگی‌هــای پس‌زمین
ــئولیت‌پذیر  ــرد در مس ــن رویک ــد. ای ــی می‌کن ــی معرف ــای بازاریاب ــات و پژوهش‌ه ــت تبلیغ صنع

کــردن رســانه‌ها نقــش بــه ســزایی بــه عهــده دارد )مــک کوایــل، 1398: 33-32(.
نظریه اقناع

تــن2 )1944( معتقــد اســت کــه اقنــاع مــورد خاصــی از تأثیــر اجتماعــی اســت، بــه صورتــی که فرد 
یــا گروهــی به‌وســیله ارتبــاط در صــدد تغییــر موردنظــر فــرد یــا گــروه دیگــر بــا اســتفاده از اطلاعــات 

1. McQuail 
2. Tan
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ــد چــرا  ــام اســت کــه می‌گوی ــی در پی ــه دلایل ــر ارائ ــرای تغیی ــاع عامــل کلیــدی ب می‌شــوند. در اقن
گیرنــده بایــد بــرای رســیدن بــه نتایــج معیــن خــود را انطبــاق دهــد )تــن، 1396: 105(.

نظریه کاشت

تـن )1944( معتقـد اسـت یکـی از مهم‌تریـن کارکردهـای رسـانه‌های جمعـی گسـترش دانـش ما از 
محیطـی فراتـر از مـردم، مکان‌هـا، موضوع‌هـا و رویدادهایـی اسـت کـه می‌توانیـم آن را مسـتقیماً 
تجربـه کنیـم؛ بنابرایـن مـا متکـی به تصویری هسـتیم کـه ازطریق رسـانه‌ها به‌عنـوان راهنمایی برای 
شـکل‌گیری واقعیت‌هـای اجتماعـی خودمـان، بـه مـا ارائـه می‌شـود. ایـن زمینـۀ پژوهش را کاشـت 
کیـد بـر برخـی از موضوعـات،  رسـانه‌ها می‌نامنـد. رسـانه‌ها می‌تواننـد از طریـق ارائـۀ انتخابـی و تأ

ادراکات مـا را از حقایـق و هنجارهـای جامعـه مشـخص کننـد )تـن، 1396: 287(.
سنت روانکاوی و سینما

ــای آن را  ــه مبن ــت ک ــی اس ــه کارهای ــب، مجموع ــا مخاط ــی دررابطه‌ب ــای اصل ــی از رویکرده یک
ــردازد.  ــه تعییــن جایــگاه ســوژه ازطریــق متــن می‌پ نظریه‌هــای روانــکاوی تشــکیل می‌دهــد کــه ب
عمــدۀ ایــن کارهــا در محــدودۀ نظریــۀ فیلــم قــرار می‌گیرنــد. طــرف‌داران ایــن ســنت، علاقه‌منــد بــه 
اســتنتاج پاســخ مخاطبــان از ســاختار متــن بوده‌انــد )مورلــی، 1397: 77(. مقالــه لــکان در زمینــۀ 
مرحلــۀ آیینــه‌ای، اولیــن تحلیل‌هــای ســینما را بــه همــراه داشــت. »ژان لویــی بــودری« بــا انتشــار 
مقالــه‌اش در مــورد آپارتــوس ســینمایی به‌طورکلــی نقــش ســینما را به‌عنــوان بازســازی تمثیــل غــار 
ــه  ــروی از نظری ــه پی ــه ب ــن مقال ــم در ای ــرار داد. مســئله مه ــه‌ای مدنظــر ق ــۀ آیین ــی و مرحل افلاطون
مارکسیســتی آلتوســر نقــش ایدئولوژیــک ســینما بــود، بدین‌معنــا کــه ســوژه‌های تماشــاگر توســط 
ــژه‌ نگاهشــان می‌شــوند و  ــه اب ــل ب ــدۀ ســینما، خــود تبدی ــر مجذوب‌کنن ــوس ســینمایی و هن آپارت
تصاویــر بــر روی پــرده را به‌اشــتباه واقعــی تصــور می‌کننــد. ســوژه بــا تبدیل‌شــدن بــه ابــژه نــگاه، بــه 

ــن می‌شــود )صالحــی، 1398: 57(.  ــده باشــد، تعیی ــا به‌جــای آنکــه تعیین‌کنن یــک معن
بازنمایی

هــال معتقــد اســت فرهنــگ بــا معناهــای مشــترک ســروکار دارد و زبــان وســیلۀ ممتــازی اســت کــه 
ــرد  ــا صــورت می‌گی ــۀ معن ــد و مبادل ــق تولی ــن طری ــم و از ای ــا را درک می‌کنی ــطۀ آن چیزه به‌واس
ــی و  ــد )بحرین ــل می‌کن ــگ عم ــی فرهن ــک نظــام بازنمای ــان همچــون ی ــال، 1391: 15(. زب )ه
حســینی، 1397: 13(. بازنمایــی یعنــی: »اســتفاده از زبــان بــرای گفتــن چیزهایــی معنــادار دربــارۀ 
جهــان یــا نمایانــدن جهــان بــه دیگــران... بازنمایــی بخــش اصلــی فراینــدی اســت کــه به‌واســطۀ آن 
فراینــد، معنــا تولیــد و میــان اعضــای یــک فرهنــگ مبادلــه می‌شــود... کاربــرد زبــان، نشــانه‌ها و 

تصاویــر کــه نماینــده یــا معــرف چیزهــا هســتند« )هــال، 1391: 31(. 
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روش پژوهش
بــرای فهــم معانــی مختلــف یــک متــن نیــاز بــه روشــی اســت کــه آن را نشانه‌شناســی می‌نامنــد. 
نشانه‌شناســی، علــم مطالعــه نظام‌هــای نشــانه‌ای )زبــان، رمــزگان و...(، فرایندهــای تأویلــی 
ــای  ــانه‌ها و نماده ــوز و نش ــم، رم ــس علائ ــان در پ ــت پنه ــم حقیق ــرای فه ــزاری پژوهشــی ب و اب
ــارت  ــرد ب ــق رویک ــا اســتفاده از تلفی ــن پژوهــش ب �ـک، 1389: 7(. در ای فرهنگ�ـی اس�ـت )تاجی
ــاره معنــای صریــح و ضمنــی متــن، و ســطوح رمزگــذاری )اجتماعــی، فنــی و ایدئولوژیــک(  درب
فیســک تــاش شــده اســت تــا بــه پیام‌هــای انیمیشــن کوکــو حــول مفهــوم مــرگ و جهــان پــس‌از 

مــرگ دســت یافتــه شــود.
بــارت بــر ایــن عقیــده اســت کــه مــا بــا دو ســطح از فرایندهــای معناســازی روبــه‌رو هســتیم، 
در پایین‌تریــن ســطح، فراینــد معناســازی صریــح قــرار دارد. در ســطحی بالاتــر فراینــد معناســازی 
دیگــری رخ می‌دهــد کــه در آن معنــا می‌توانــد مــورد جــدل واقــع شــود؛ چراکــه بیشــتر یــک 
برداشــت اســت کــه مفاهیــم مهمــی چــون ســاختار رابطــه یــا موقعیــت محــاوره، ســاختار اجتماعــی 
ــد در آن نقــش  ــه‌ای ماننــد ســاختار ادراکــی دو طــرف ارتبــاط می‌توانن و ســایر مباحــث پس‌زمین
بســزا بــازی کننــد )میرفخرایــی و فتحــی، 1390(. ایــن ســطح بالاتــر در نــگاه بــارت دلالــت ثانویــه 
یــا ضمنــی نــام دارد کــه بــه آن اســطوره نیــز می‌گوینــد. تصــور بــارت از معنــای اســطوره در ایــن 
ــع  ــا در واق ــد، ام ــی و جاودانی‌ان ــی، بدیه ــر طبیع ــه در ظاه ــد ک ــت می‌کن ــی دلال ــر چیزهای ــور ب ام

ــنی، 1389(.  ــان و حس ــد )عبداللهی ایدئولوژیک‌ان
در نظریـه فیسـک، خلـق گفتمـان و معنـا در یک متـن، به کمک نظام رمـزگان، تحقق می‌یابد. 
ازنظـر او، رمزهـا نظام‌هایـی هسـتند کـه نشـانه‌ها در آن سـازمان‌یافته‌اند. قواعـدی بـر ایـن نظام‌هـا 
حاکـم اسـت کـه همـه اعضای جامعه به‌کاربرندۀ آن رمز بر سـرش توافق دارنـد. ازاین‌رو، تقریباً همۀ 
جنبه‌هـای زندگـی اجتماعـی را کـه قراردادی اسـت، می‌توان رمزدار خواند. فیسـک با تقسـیم جهان 
اجتماعی به سـه سـطح واقعیت، بازنمایی و ایدئولوژی، رمزهای سـه‌گانۀ اجتماعی )لباس، ظاهر، 
حـرکات، رنـگ و...(، فنـی )دوربیـن، نورپـردازی، تدوین، موسـیقی، روایت، شـخصیت، گفت‌وگو 
و...( و ایدئولوژیـک )فردگرایـی، پدرسـالاری، نـژاد، طبقـۀ اجتماعـی، مادی‌گرایـی، سـرمایه‌داری 
و...( را مطـرح می‌کنـد کـه بـه ترتیـب متناظر با سـطوح سـه‌گانۀ جهـان اجتماعی‌اند. ایجـاد هرگونه 
معنایـی در متـون مسـتلزم حرکـت مسـتمر صعودی و نزولی در سـطوح رمزگانِ سـه‌گانۀ فوق اسـت 

)فیسـک، 1380؛ به نقل از ش�هلی‌بر، 1390: 17-16(. 
در ایــن پژوهــش صحنه‌هــای مرتبــط بــا مــردن شــخصیت‌ها و جهــان پــس‌از مــرگ از )30: 
22: 00( تــا )00: 28: 01( و )17: 34: 01( تــا )00: 36: 01( کــه بیشــتر زمــان 105 
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دقیقــه‌ای فیلــم را بــه خــود اختصــاص داده اســت، مــورد بررســی قــرار گرفتــه اســت و به‌صــورت 
توأمــان منطــق اســتقرا و قیــاس بــه کار گرفتــه شــد تــا بدین‌طریــق، بــا اتــکا بــه یافته‌هــای حاصــل 
ــار  ــا موضــوع در اختی ــط ب ــم مرتب ــات و مفاهی ــدی مســتدلی از فرضی از نشانه‌شناســی صورت‌بن
مخاطــب قــرار گیــرد. داده‌هــا براســاس شــیوۀ کدگــذاری ســطح یــک و دو تحلیــل شــده‌اند. پــس‌‌از 
بررســی رمزگان‌هــا، مقــولات مهــم )ازپیش‌تعیین‌شــده و جدیــد( حاصــل شــده، یادداشــت، 

ــگارش شــد.  ــی و ن دســته‌بندی، بازبین

جدول 1. صحنه‌های مرتبط با نمایش مردن

زمانصحنهردیفزمانصحنهردیف

10: 33: 01فهم مرگ دلاکوروز144: 06: 00خاطرۀ مرگ دلاکوروز1

04: 34: 01فهم مرگ کوکو475: 45: 00مرگ نهایی چیچارون2

05: 07: 01خاطرۀ مرگ هکتور3

یافته‌های پژوهش
در ایــن بخــش بــه معرفــی مقــولات حاصــل از نشانه‌شناســی انیمیشــن کوکــو و تحلیــل 

مضامیــن آن‌هــا می‌پردازیــم.

1. تلاش والت‌دیزنی برای پایبندی به زمینۀ مکزیکی و ناکامی در آن
تــاش دیزنــی بــرای پایبنــدی بــه زمینــۀ مکزیکــی ازطریــق اســتفاده از نشــانه‌های غیرمذهبــی چون: 
واژگان بومــی‌، لوکیشــن‌های خــاص در فضاســازی داســتان )چــون: گوانخواتــه، ســانتا سیســیلیا، 
گورســتان ســن آنــدره، اهــرام تئوتیــوکان، هتــل ال‌گــران و ســاختمان ادارۀ پســت مکزیــک و...(، 
طراحــی لباس‌هــای ویــژه و بومــی )اســتفاده از لباس‌هــای شــاد گلــدوزی شــده، ســمبررو و کمربنــد 
ــو، ال  ــدا کال ــزرگ و کفش‌هــای چــرم(‌، شــخصیت‌های معــروف مکزیکــی )چــون: فری ســگک ب
ــز،  ــگ پوســت برن ــه(، رن ــه و جــورج نگارت ــدرو اینفانت ــس، پ ــا فیلیکــس، کانتیانفل ســانتو، ماری
تغییــر حالت‌هــای رفتــاری )پرخاشــگری و لطافــت ایملــدا و النــا( در دو ثانیــه )تمــاس فیزیکــی 
راحــت و در آغــوش کشــیدن خانــواده(، نمایــش لبــاس کشــتی حرفــه‌ای، دوختــن کفش‌هــای چــرم، 
دانتــه )ســگ بی‌مــوی مکزیکــی(، گیتــار فلامنکــو و لهجــه و گویــش قابل‌توجــه اســت. همچنیــن 
موســیقی ماریاچــی )ترانه‌هــای »مــرا بــه یــادآور«، »دیوانــۀ کوچولــو«، »دنیــا خانــوادۀ مــن اســت«، 
»زن گریــان«، »خوانیتــا« و »ضربــان قلــب مــن«( یکــی از موضوعــات اساســی اســت کــه بــه لحاظ 
توانایــی در بــرآورده کــردن آرزوهــا، یــاری رســاندن در دســتیابی بــه هــدف، زنــده نگــه ‌داشــتن یــاد 
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ــی  ــد بازنمایــی شــده اســت، امــا ناکامــی دیزن ــواده، امــری قدرتمن ــه خان ــان عشــق ب امــوات و بی
در لحظــۀ اســتفاده از نشــانه‌های مذهبــی )آییــن آزتــک و مســیحیت( عیــان می‌شــود. دیزنــی بــا 
اشــاره بــه بــاور ‌‌آزتکــی بازگشــت ارواح مــرده بــه جهــان زنــده )ازطریــق مفهــوم یــاد( در شــب جشــن 
مــردگان نقطــۀ عطفــی بــرای داســتان خــود می‌یابــد. طبــق باورهــای ‌‌آزتکــی جهــان مــردگان را در 
ش��ب و جه��ان زنــدگان را در روز ترس��یم می‌کن�ـد‌. از موجــودات افســانه‌ای )آلبریج‌هــا( و عناصــر 
ــکلتی  ــر اس ــردگان و ظاه ــهر م ــازه‌های ش ــاخت س ــد در س ــاخت معاب ــیوۀ س ــون ش ــی همچ ‌‌آزتک
ــه‌بهار در  ــت گل همیش ــه اهمی ــا( اس��تفاده می‌کن��د‌. ب ـ ب��ه ظاه��ر خ��دای م��رگ ‌آزتک‌ه )باتوجهـ
ــاد و خاطــره امــوات و  ــده نگه‌داشــتن ی ایجــاد مســیر پــاک و راهنمایــی امــوات، موســیقی در زن
نــوع مــرگ اشــاره می‌کنــد، امــا فرامــوش می‌کنــد کــه طبــق بــاور ‌آزتک‌هــا جهــان بعــد مــرگ بــه 
طبقــات مختلفــی در آســمان‌ها و جهــان زیریــن تقســیم می‌شــود؛ نــه یــک جهــان مــوازی بــا دنیــای 
زنــدگان. همچنیــن مفهــوم مــرگ نــزد اقــوام مکزیــک مفهومــی پذیرفتــه‌ شــده اســت کــه دیزنــی بــا 
پرهیــز از نمایــش صحنه‌هــای مــردن از نمــای نزدیــک و نمایــش ایــن صحنه‌هــا در فضایــی ســرد 
و اندوهنــاک و همچنیــن نمایــش مــرگ در زمان‌هــای بســیار کوتــاه‌‌، تصویــر نادرســتی را بازنمایــی 
می‌کنــد. آییــن مســیحیت نیــز بــا چنیــن رونــدی روبــه‌رو اســت. دیزنــی بــا نمایــش باقــی مانــدن 
انســان بــه شــکل روح‌‌، وجــود جهــان پــس‌از مــرگ‌، نمادهایــی چــون کشــیدن علامــت صلیــب برای 
آرام شــدن‌، اســتفاده از لفــظ ســانتا ماریــا بــه هنــگام تــرس‌، قــرار دادن تصاویــر صلیــب‌، عکــس 
مریــم مقــدس‌‌، تســبیح و ناقــوس در محل‌هایــی چــون خانــه‌، گورســتان و نمــای کلــی شــهر و حضور 
راهبه‌هــا در فیلــم‌، بــه مســیحی بــودن روایــت اشــاره می‌کنــد، امــا ناعادلانــه و مــادی بــودن جهــان 
ــه طریقه‌هــای  ــه در ادامــه ب ــدی را نشــان می‌دهــد ک ــن پایبن ــی در ای بعــد مــرگ نقطه‌ضعــف اصل

بازنمایــی ایــن مــوارد اشــاره خواهــد شــد.

2. احتراز از بازنمایی مردن و وسواس کامل در به تصویر کشیدن جهان پس‌از مرگ.
در ایــن انیمیشــن پرهیــز از بازنمایــی صحنه‌هــای مــردن )نمایــش مردن شــخصیت‌ها از نمــای دور- 
چیچــارون تنهــا استثناســت-، نمایــش مــردن- باآنکــه مرگ‌هــای صریــح نســبت بــه مرگ‌هــای 
ــوروز 5  ــه و دلاک ــور و چیچــارون 14 ثانی ــی بیشــتر هســتند– به‌صــورت کوتاه‌مــدت - هکت ضمن
ثانیــه - و عــدم نمایــش بــدن مــرده – یــا مثــل هکتــور در بهتریــن حالــت و بــدون خونریــزی( در 
برابــر بازنمایــی دقیــق و طولانی‌مــدت جهــان پــس‌از مــرگ قــرار دارد. در طــول داســتان زمان‌هایــی 

بــرای صحبــت از دنیــای بعــد مــرگ و اثبــات آن وجــود دارد. بــرای مثــال:
الف( نمایش شهر مردگان درحالی ‌که از میان مه پدیدار می‌شود.

-: »به شهر مردگان خوش آمدید، لطفاً تمام پیشکش‌هاتونو برای بازگشت آماده کنید«.
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ب( عمو اسکار و فیلیپه: »مامان ایملدا، نمی‌تونه رد بشه، اون طرف گیرکرده«.
ج( میــگل: »پــس ایــن یــه رویــا نیســت، شــما واقعــاً اون بیرونیــد«. ویکتوریا: »فکــر می‌کردی 
نیسـت�یم؟«. می�ـگل: »نمی‌دونــم، فک��ر می‌ک��ردم مث��ل داس��تان‌های دیگ�ـه‌ای کــه بــرای بچه‌هــا ســر 
هــم می‌کنــن، دروغ باشــه، مثــل ویتامین‌هــا«. ویکتوریــا: »میــگل، ویتامین‌هــا راســتکی هســتن«. 

میــگل: »خــب الان‌کــه فکــر می‌کنــم شــاید راســتکی باشــه«.
د( ارتباط گرفتن اولیۀ میگل با مردگان و خروج از قبر با کمک یک زن مرده.

درحالــی‌ کــه در لحظــۀ مــردن به‌جــز موقــع توضیــح مــرگ نهایــی توســط هکتــور و مســخره شــدن 
او توســط گوســتاوو به‌خاطــر علــت مرگــش‌، صحبتــی از مــردن بــه میــان نمی‌آیــد‌، مــرگ خیلــی 

ســریع اتفــاق می‌افتــد و زمــان کمــی بــرای پــردازش آن وجــود دارد.

3. مرگ امری اجتناب‌ناپذیر
مــرگ به‌هرحــال امــری اجتناب‌ناپذیــر اســت. روزی همــۀ مــا خواهیــم مــرد. ایــن مضمــون را از دو 
دیالــوگ می‌تــوان اقتبــاس کــرد: زمانــی کــه الــف( هکتــور در تــاش اســت تــا مــرگ چیچــارون را 
بــرای میــگل توضیــح دهــد: »ایــن اتفاقیــه کــه بالاخــره یــه روز واســه همــه میفتــه«. ب( دلاکــوروز 
ــد:  ــش آرزوی مــرگ ســریع می‌کن ــا او برای ــرای خداحافظــی ب ــگل و ب ــه می ــرای رحمــت دادن ب ب
»امیــدوارم خیلــی زود بمیــری«. همچنیــن پذیــرش مــرگ توســط مــردگان و تــاش نکــردن بــرای 

ــدگان نشــان‌دهندۀ پذیــرش اجتناب‌ناپذیــری مــرگ اســت. ــه جهــان زن بازگشــت ب

4. بازنمایی مردن به‌مثابه امری پر هراس در برابر زندگی شاد در جهان پس‌از مرگ
نمایــش غمگیــن و ســرد در لحظــۀ مــردن )مــردن در فضــای ســرد و تاریــک‌، برانگیختــن چهره‌هــای 
غم‌آلــود و پخــش موســیقی متــن غمنــاک، معرفــی مــرگ نهایــی در یــک منطقــۀ ممنوعــه - خانــۀ 
چیچــارون-‌، نمایــش تــرس میــگل از مــردن و مــردگان و بازنمایــی مــرگ از نمــای دور( در برابــر 
نمایــش دنیــای پــس‌از مــرگ شــاد )زندگــی در فضایــی پــر از رنــگ و نــور گــرم بــا موســیقی شــاد 
ــا در حــال  ــا چهره‌هــای شــاد‌، لباس‌هــای رنگــی و گریم‌هــای صــورت زیب کــه اکثــر مــردم در آن ب

آوازخوانــدن‌، رقصیــدن و خندیــدن بــه جشــن می‌پردازنــد( قــرار می‌گیــرد.

5. بازنمایی مرگ‌، بیشتر از قبل حوادث نامتعارف
انیمیشــن کوکــو تــاش دارد تــا علت‌هــای متفاوتــی از مــرگ را بازنمایــی کنــد‌، امــا مــرگ ناعادلانــه 
)مــرگ دوبــاره چیچــارون به‌خاطــر نداشــتن ظاهــر زیبــا(‌، توطئه‌شــده )مســمومیت هکتــور به دســت 
دوســتش(‌‌، توجیه‌شــده )مــرگ نهایــی دلاکــوروز( و تصادفــی )افتــادن ناقــوس بــر ســر دلاکــوروز( 

بیــش از عوامــل طبیعــی مثــل مــرگ کوکــو )به‌خاطــر کهولــت ســن(‌، بازنمایــی شــده اســت.
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6. مرگ در مقام قاضی
ــرای  ــه ب ــری اســت ک ــرگ ام ــان می‌شــود. م ــک قاضــی نمای ــام ی ــرگ در مق ــن انیمیشــن م در ای
ــه  ــد‌، ب ــادن( راحــت اتفــاق می‌افت ــن افت ــور )به‌آرامــی روی زمی شــخصیت‌های خــوب چــون هکت
خــواب شــبیه اســت و پــس‌از آن دیــدار بــا خانــواده و زندگــی در کنــار آن‌هــا در انتظــار فــرد اســت، 
امــا بــرای شــخصیت آنتاگونیســت چــون دلاکــوروز بــا افتــادن ناقــوس بــر ســرش و ازبین‌رفتــن 

ــرو و شــهرتش رقــم می‌خــورد. ــارۀ آب یکب

7. ابهام در معنای سعادت جاودانه
در طــول فیلــم تــاش شــد تــا بــه جاودانگــی الهــی ازطریــق بــاور به دنیــای پــس‌از مــرگ‌، جاودانگی 
خــاق ازطریــق بــه شــهرت رســیدن بــا هنــر و جاودانگــی زیســتی بــا یــادآوری خانوادگــی اشــاره 
شــود، امــا ازســویی‌دیگر، پررنگــی نقــش یــاد و خاطــره در انیمیشــن و پایــان یافتــن مــرور خاطرات 
فــرد ازدســت‌رفته )نهایتــاً تــا نســل چهــارم( آن‌چنان‌کــه هکتــور بــه آن اشــاره می‌کنــد: »ایــن اتفاقیــه 
ک��ه بالاخ��ره یکــ روز ب��رای هم�ـه مــا میوفتــه«‌، ازبین‌رفتــن یکبــارۀ شــهرت و توضیــح نــدادن دقیــق 
مــرگ دوبــاره )و بســنده کــردن بــه اطلاعاتــی چــون: مــرگ بــر اثــر فراموشــی کــه بــا حالت‌هــای 
گاه شــدن بدان  بیمــاری همــراه اســت و منجــر بــه ازبین‌رفتــن کامــل بعــد مــادی می‌گــردد و امــکان آ
از قبــل فراهــم اســت( و نهایــی خوانــدن آن، معنــای جاودانگــی در ابهــام فرومــی‌رود و بــار دیگــر 

تــاش بــرای غربت‌زدایــی از مفهــوم مــرگ )نهایــی( بــا شکســت مواجــه می‌شــود. 

8. رفت‌وآمد جادویی میان دو دنیا
انیمیشـن کوکـو مـرز میـان جهـان زنـدگان و جهـان بعـد مـرگ را کمرنـگ می‌کنـد. شـب جشـن 
مـردگان‌، مشـروط بـه قـرار گرفتـن قاب عکس عزیز فوت‌شـده بر محراب هدایا و به خاطر سـپردن 
ن�ام و ی�اد او، ام�کان بازگش�ت مـردگان در هال‌ـهای از ن�ور )درحالـی ‌کـه زنده‌هـا نمی‌تواننـد آن‌هـا 
را ببیننـد( ازطریـق یـک پـل پوشـیده از گلبرگ‌هـای گل همیشـه‌بهار )کـه نقشـی جادویـی در ایـن 
انتقـال بـازی می‌کننـد( و قـرار گرفتـن در کنـار خانواده‌هـای خـود‌، را ممکـن می‌کنـد. شـهر مردگان 
دارای یـک دروازه )بـا جملـۀ خوش‌آمدیـد بـر سـردر آن بـه رنـگ صورتـی، کـه از آرامش‌بخش‌تریـن 
رنگ‌هاسـت(1 و محلـی بـرای ورودی و خروجـی )بـا زمینـۀ زرد، که نشـان از خوش‌بینی نسـبت به 
ایـن امـر دارد( اسـت کـه بیـن پـل متصل‌کنندۀ جهان مـردگان به گورسـتان جهان زندگان قـرار دارد. 
وجـود دروازه‌، مأمـور‌، گیت‌هـای بازرسـی و بخـش اجتماعـات خانوادگی برای حل مشـکل مربوط 
بـه عبـور و مـرور افـراد از روی پـل‌، حضـور اجداد در گورسـتان و خانۀ اقوام، همگی نشـانه‌هایی بر 

1. تحلیل رنگ‌ها با کمک https://pintermedia.com/color صورت گرفته است.
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ای�ن امـر هس�تند که در ش�ب جشـن م�ردگان ام�کان رفت‌وآمـد جادویی وجـود دارد.

9. خانواده محوری جشن روز مردگان و جهان پس‌از مرگ
به لحاظ تاریخی کوکو از معدود انیمیش�ن‌هایی اسـت که دیزنی در آن برای شـخصیت اول داسـتان 
یـک خانـوادۀ کامـل و گسـترده در نظـر می‌گیـرد و بـه نمایـش آن می‌پـردازد. ایـن داسـتان علاوه‌بـر 
حضـور پـدر )بـا حلقـه ازدواج در دسـتش( و مـادر بـاردار میـگل )حتـی باوجود کمتریـن دیالوگ‌ها 
و تأثیرگذاری‌هـا(‌، افـرادی چـون مادربـزرگ‌، مـادر مادربـزرگ‌، احتمـالًا دایـی و فرزندانـش و... را 
در خـود جـای‌داده اسـت. علاوه‌بـر این‌هـا، اجـداد میـگل هـم جزئـی از خانـواده بـه‌ حسـاب می‌آینـد 
و تمـام ایـن‌ مـوارد‌، توجـه بـه خانـواده و کارکردهـای آن )چـون: نگه‌داشـتن اعضـا در کنـار یکدیگر‌، 
محافظت، راهنمایی و حمایت از اعضا و دوسـت داشـته شـدن( در زندگی کودک را بیشـتر می‌کند. 
همچنین جشـن روز مردگان یک جشـن خانواده‌ محور اسـت، زیرا این خانواده اسـت که با تعریف 
کـردن خاطـرات و گذاشـتن عکـس روی محـراب سـعی در زنـده نگه ‌داشـتن افـراد دارد. این امر به 
ایـن نکتـه توجـه دارد کـه خانـواده بعـد مـرگ افـراد نیـز نقـش مهمـی در ادامـۀ زندگـی آن‌هـا خواهد 
داشـت. از کارکردهـای اجتماعـی این خانـواده محوری، می‌توان به پرورش ارزش‌های خویشـاوندی 
ماننـد وفـاداری بـه خانـواده و تـداوم نسـب اشـاره کـرد. در ایـن انیمیشـن خانـواده محـوری، جهـان 
بعـد از مـرگ بـا قـرار گرفتـن مـردگان در کنـار سـایر اعضای خانواده و شـناخته شـدن سـریع میگل 

توسـط اجدادش بازنمایی شـد.

10. آخرت بدون خدا
بازنمایـی انجـام امـور دنیـای پـس‌از مـرگ بـه دسـت انسـان‌های بوروکراتیـک بـا کمـک ابزارهایی 
مثـل کامپیوتـر و... و برابـری قـدرت ایـن افـراد بـا سـایرین )کـه در لحظـۀ داد زدن ایملـدا بـر سـر 
مأموریـن فهمیـده می‌شـود( نیـاز بـه وجود خدا را از بین برده اسـت. غیبت خـدا، جهان پس‌از مرگ 
را بـه جهانـی ناعادلانـه تبدیـل می‌کنـد. کاملًا مشـخص اسـت که اسـتفاده از آلبریج‌هـا )موجودی که 
قـدرت راهنمایـی امـوات را دارد و بـرای مجـازات دلاکوروز پیش‌قدم می‌شـود( به‌عنوان موجودات 
افسـانه‌ای، راهی برای پر کردن خلأ خداسـت. علاوه‌بر این حضور عنصر جادو )قدرت گلبرگ‌های 

گل همیشـه‌بهار در انتقـال افـراد( آخریـن تلاش دیزنـی بـرای حذف خدا از آخرت اسـت.

11. ابهام در مسئلۀ جزا و ناعادلانه بودن جهان پس‌از مرگ
دنیـای پـس‌از مـرگ کـه همواره برای باورمندان به ادیان آسـمانی دنیایی عادلانه معرفی شـده اسـت 
در طـول فیلـم در برابـر شـعار لیبرالـی »در لحظـه زندگـی کـن« قـرار می‌گیـرد. ایـن شـعار جـای امر 
مج�رد را می‌گیـرد. پیگی�ری ای�ن شـعار باعـث خرس�ندی خانـوادۀ ری�ورا ش�د؛ درحالی ‌کـه بی‌توجهی 
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بـه آن و پایبنـدی بـه سـنت‌، احتمـالًا بی‌عدالتـی تلخـی را بـه همراه می‌داشـت. حقیقتی را که سـنت 
تلاش در پنهان کردن آن داشـت‌، برحسـب اتفاق )افتادن قاب عکس( و ماجراجویی آشـکار شـد. 
ای�ن تنه�ا لحظـۀ برقـراری عدال�ت اس�ت. در این انیمیش�ن خداون�د اف�راد را جزا نمی‌دهـد‌، پیگیری 
کـور‌، تصادفـی و غیرضـروری موجـب تحقـق عدالت می‌شـود. فی‌نفسـه معلوم نیسـت که آیا کسـی 
ضرورتـاً بـه جـزای عملـش خواهـد رسـید یا نـه. دنیای پس‌از مـرگ در کوکو‌، دنیایی اسـت که در آن 
انسـان بر مسـند قضاوت قرار می‌گیرد‌، امکان آشـکار شـدن حقیقت در همۀ موارد و برای تمامی 
اف�راد وج�ود ن�دارد؛ اف�راد خـوب و بـد در کنـار یکدیگـر زندگـی می‌کنن�د‌. همچنـان وجـود شـرارت 
محتمـل اسـت و ممکـن اسـت جـرم و مجـازات هـم میـزان نباشـند و یـا اصلاً مجازاتـی رخ ندهد. 
اختلاف و محدودیت‌هـای طبقاتـی نیـز همچنـان باقـی اسـت و میـزان یـادآوری یـک فـرد توسـط 

خانـواده‌اش، ارزشـی بـرای اختلافـات طبقاتـی در دنیـای پس‌از مرگ اسـت.

12. استمرار ساختار ادراکی‌، شناختی و تجربی انسان در جهان پس‌از مرگ
در ایـن انیمیشـن تلاش شـده اسـت تـا بـا فروکاسـتن مناسـبات جهـان بعد مـرگ به جهـان دنیایی 
و عرفـی‌‌، غربـت مـرگ از بیـن بـرود. شـهر مـردگان‌، شـبیه )بـا لوکیشـن‌های واقعـی( و هم‌زمـان با 
دنیای زندگان که در آن وسـایل حمل‌ونقل شـهری، وسـایل قدیمی )چون کامپیوتر‌، دسـتگاه تایپ، 
دوربیـن عکاسـی و تلفـن(، بخـش اجتماعـات خانوادگـی )کـه در ایـن محیـط از زبـان انگلیسـی و 
بـه رنـگ مشـکی کـه رنـگ اقتـدار، قـدرت و ثبـات اسـت برای اطلاع‌رسـانی اسـتفاده شـده اسـت 
کـه بـر وجـود بوروکراسـی قـوی در ایـن مـکان صحـه می‌گـذارد( کـه در نتیجـۀ ادامـه ‌‌یافتـن وظایف 
و مشـکلات پدیـد آمـده اسـت، نیـاز بـه خدمـات رفاهی و امـکان خوردن، نوشـیدن و بیمار شـدن، 
انتقـال وسـایل جهـان زنـدگان بـه جهـان مـرگ و ظهـور یافتـن در قامـت سـن فـوت وجـود دارد، 
بازنمایـی ش�ده اس�ت. آلبریج‌ه�ا، تنه�ا موج�ودات خارق‌العادۀ م�ادی در دنیای پس‌از مرگ هس�تند‌. 
افـراد در آن بـه لحـاظ ظاهـری اسـکلتی، ملبـس و گریم شـده‌اند. دودنیا به‌صـورت یک قاب عکس 
و به‌وسـیلۀ پلـی از گل‌هـای همیشـه‌بهار پیونـد می‌خورنـد و همچنـان اختلافات طبقاتی به شـیوه‌ای 
مـادی‌‌، ازطریـق تفکیـک فضـا‌، نـوع معاشـرت‌، نـوع بـازی‌، نـوع لبـاس‌، چگونگـی سـرو و نگـه 

‌داشـتن جـام مشـروب‌، نـوع شـغل و میـزان شـهرت و نـوع مـرگ‌‌، نمـود می‌یابند.

13. امکان تغییر سنت‌ها در جهان پس‌از مرگ
ایــن فیلــم به‌نوعــی نمایــش امــکان تغییــر اســت. رســیدن بــه آرزوهــا )موســیقی نواختــن میــگل در 
میــدان و حمایــت شــدن ازطــرف ایملــدا بــرای پرداختــن بــه موســیقی در قســمت‌های پایانــی فیلــم‌( 
و تغییــر دادن ســنت در جهــان بعــد از مــرگ )نوازندگــی راهبه‌هــا در جهــان پــس‌از مــرگ( ازجملــه 
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اتفاقاتــی اســت کــه در فیلــم بــه تصویــر کشــیده می‌شــود.

14. بازنمایی مثبت مکانیسم‌های مواجهه با مرگ
جشــن روز مــردگان کــه بــا عناصــری مثــل بازگشــت ارواح نیــاکان بــه دنیــای زنــدگان‌، آتش‌بــازی 
و فشفشــه‌بازی‌، آزیین‌بنــدی‌، اســتفاده از گل همیشــه‌بهار و نمادهــای جمجمــه و اســکلت‌، تزییــن 
گورســتان‌، ســر زدن بــه مــزار‌، پختــن نــان مخصــوص‌، تزییــن اتــاق محــراب‌، اســتفاده از عروســک 
آلبریج‌هــا‌، برگــزاری مســابقات اســتعدادیابی، گریــم کــردن صــورت‌، جمــع شــدن اعضــا‌ی خانــواده 
در کنــار یکدیگــر و حضــور گردشــگران در ایــن روز خــاص در شــهرهای مکزیــک بــه تصویــر درآمــده 
ــه  ــی ب ــگ مکزیک ــزان در فرهن ــرگ عزی ــا م ــه ب ــم‌های مواجه ــن مکانیس ــه مهم‌تری ــت‌، ازجمل اس
‌حســاب می‌آیــد. بازگشــت ارواح کنــار اعضــا‌ی خانــواده‌، غــم و ناراحتــی از ســوگ عزیــز را 
ــاد و خاطــرات و جمــع‌آوری وســایل  ــده نگــه‌ داشــتن ی ــرای شــاد کــردن وی از راه زن ــا تــاش ب ب
موردعلاقه‌شــان بــر محــراب هدایــا‌، جایگزیــن می‌کنــد. از دیگــر مکانیســم‌های مواجــه بــه تصویــر 
درآمــده، می‌تــوان بــه ســاخت مجســمه‌، آرامــگاه، برگــزاری مراســم‌ها بــا یــاد و نــام متوفــی‌، تقلیــد 
از رفتــار و پیــروی از نصایــح امــوات‌، ســپری کــردن زمــان در کنــار خانــواده‌، ســر زدن بــه مــزار 
عزیــزان فوت‌شــده و ناراحتــی و انــدوه کوتاه‌مــدت و پذیــرش ســریع مــرگ عزیــز، بــاور بــه جهــان 
پــس‌از مــرگ‌‌ و زنــده ‌بــودن امــوات در جایــی دیگــر اشــاره کــرد. تمــام ایــن مــوارد نشــان می‌دهــد 
کــه بازنمایــی مکانیســم‌های مواجهــه بــا مــرگ یــک عزیــز در انیمیشــن کوکــو مثبــت بــوده اســت.

15. القای حق انتخاب حتی در برابر مرگ
به تقدیر )فراموش شدن سریع چیچارون به‌خاطر زشت بودن ظاهرش( و یا انتخاب  وجود باور 
فردی دررابطه‌با سرنوشت )تلاش میگل برای داشتن یک زندگی آزادانه به‌صورت سرپیچی از شرط 
ایملدا، گشتن به دنبال دلاکوروز با آگاهی از خطر مرگ، بی‌اعتنایی به بیشتر شدن حالت اسکلتی و 
خواندن آهنگ »دیوانۀ کوچولو«( هردو در این فیلم قابل‌مشاهده است، اما فهم انتخاب فردی برای 

کودکان بسیار راحت‌تر خواهد بود، چون زمان بیشتری به آن پرداخته ‌شده است.

16. تأثیر وضعیت شخصیت بر واکنش نسبت به مرگ او
در ایــن انیمیشــن واکنــش ســایر شــخصیت‌ها نســبت بــه مــرگ شــخصیت‌ منفــی، مثبــت و در برابر 
ــدگان ســعی در  ــه تولیدکنن ــن امــر نشــان می‌دهــد ک ــود. ای مــرگ شــخصیت‌های مثبــت، منفــی ب
القــای نوعــی از قضــاوت در برابــر مــرگ شــخصیت‌های مثبــت و منفــی دارنــد. ایــن امــر می‌توانــد 
بــرای دســت‌اندرکاران رســانه در آینــده فرصتــی را ایجــاد کنــد کــه بــا تبلیــغ و شخصیت‌ســازی در 

مــورد یــک فــرد، از مخاطبــان واکنــش مشــخصی را انتظــار داشــته باشــند.
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جدول 2. بازنمایی وضعیت شخصیت و واکنش نسبت به مرگ او

واکنششخصیتکارکتر

دلاکوروز
- )مشخص نیست(

-منفی )شروع فرایند فراموشی(
-ترس رقصنده‌ها.

-صدای تشویق حضار ارکست و موسیقی شاد بر متن فراموش شده

مثبتهکتور
- پخش شدن آهنگ غمگین برای 30 ثانیه.

- ناراحتی همراه ترس میگل.

مثبتچیچارون
- ناراحتی میگل، هکتور و دانته.

- مشروب خوردن هکتور.
- سکوت یک دقیقه و هفت‌ثانیه‌ای شخصیت‌ها.

ناراحتی و سکوت 7 ثانیه‌ای.مثبتکوکو

نتیجه‌گیری
تــاش بــرای انتخــاب انیمیشــن به‌قصــد ســرگرمی بــرای کودکــی کــه به‌تازگــی مــادرش را از دســت‌ 
ــر ک��ودکان ل��زوم تماش��ای انیمیش��ن‌های  ــه ب��ه تجرب��ۀ تأثیرگ��ذاری انیمیشــن ب داده اس��ت باتوج
بســیار را خصوصــاً باهــدف شــناخت محتــوای پیــام در مــورد مــرگ و جهــان پــس‌از مــرگ فراهــم 
آورد. کمبــل معتقــد اســت کــه مــا ازطریــق داســتان‌گویی بــا جهــان کنــار می‌آییــم و زندگــی خــود 
را بــا واقعیــت هماهنــگ می‌کنیــم: »هنگامی‌کــه داســتان در ذهــن شــما جــا بگیــرد، ارتبــاط آن را 
ــل، 1377: 20(. طــی تماشــای صــد  ــد« )کمب ــد درمی‌یابی ــاق می‌افت ــان اتف ــا آنچــه در زندگی‌ت ب
ـا و ژاپـن� مش��خص ش�ـد ک��ه تقریبـًا� در تمـا�م ای��ن انیمیش��ن‌ها مــرگ و در  انیمیشــن برت��ر آمریکـ
ــد  ــاره می‌کن ــس1 )1986( اش ــود. دیوی ــردازی می‌ش ــرگ، مفهوم‌پ ــد از م ــان بع ــوارد جه ــی م برخ
ــن آنچــه  ــد؛ بنابرای ــر بگذارن ــر درک کــودکان و بزرگســالان از مــرگ تأثی ــد ب کــه رســانه‌ها می‌توانن
در رســانه بازنمایــی می‌شــود، می‌توانــد بــر درک موفــق کــودک از مــرگ تأثیــر بگــذارد. همیــن امــر 
مــا را به‌ســوی بررســی نحــوۀ بازنمایــی مــرگ و جهــان پــس‌از مــرگ در انیمیشــن کوکــو رهنمــون 
شــد. ایــن بازنمایــی چــه دلالت‌هــا یــا پیامدهایــی بــرای تربیــت دینــی کــودکان دارد؟ مشــخص شــد 
ــاوا2 )2017(  ــت و کاپ ــگ مکزیکــی انتظــار می‌رف ــک فرهن ــن انیمیشــن برخــاف آنچــه از ی ای
ــا  ــاد از اومانیســم بن ــۀ انتق ــد، در یــک ســنت دیرین ــدان اشــاره می‌کنن ــی ب و دو3 )2018( به‌خوب
نشــده اســت. هالیــوود باوجــود تمــام تلاشــش بــرای بومــی نشــان دادن داســتان بــه برخــی باورهــای 
مســیحی و آزتکــی بی‌اعتناســت. ایــن انیمیشــن بــا بازنمایــی مفاهیمــی چــون مــرگ و جهــان پس‌از 

1. Davis
2. Khapaeva
3. Du
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مــرگ کــه مشــخصاً تحــت تأثیــر نظریــۀ انــکار مــرگ اســت، پیام‌هــای خاصــی را بــه مخاطبــان خود 
ارســال می‌کنــد کــه در ادامــه بــه آن اشــاره کــرده و نســبتش را بــا پژوهش‌هــای پیشــین و باورهــای 

اســامی - شــیعی مشــخص می‌ســازیم.

1. بازنمایی مرگ
الف( مرگ امری اجتناب‌ناپذیر

برنــت و همکارانــش1 )1996( معتقدنــد کــه درک اینکــه تمامــی موجــودات زنــده بایــد بمیرنــد 
ــد.  ــان می‌ده ــرگ را نش ــق از م ــه درک موف ــت ک ــی اس ــوند، جهان ــده ش ــاره زن ــد دوب و نمی‌توانن
ــوع مــرگ در هــر ســن و شــرایطی )در اوج  ــردگان، امــکان وق ــرش مــرگ توســط م ــش پذی نمای
شــهرت یــا بی‌نامــی( بــرای همــۀ افــراد )خــوب یــا بــد( و بیــان اجتناب‌ناپذیــری در قالــب دیالــوگ 
به‌نوعــی تصدیق‌کننــدۀ آن اســت کــه مــرگ در انیمیشــن کوکــو اجتناب‌ناپذیــر اســت. گراهــام 
ــه  ــبت ب ــتری نس ــان بیش ــداد قهرمان ــو تع ــم کوک ــد، در فیل ــاره می‌کنن ــش )2005( اش و همکاران
شــخصیت آنتاگونیســت در کل فیلــم حضــور دارنــد کــه بــا مــرگ مواجــه می‌شــوند و این تصــور را به 
تصویــر می‌کشــد کــه تمــام موجــودات زنــده مشــروط بــه مــرگ هســتند، زیــرا اکثــر شــخصیت‌های 
نشان‌داده‌شــده )ازجملــه قهرمانــان و مخالفــان( مــرده بودنــد. ایــن مقولــه بــا بــاور اســامی )بقــره 
156: »همانــا مــا از آن خداییــم و به‌ســوی او بــاز می‌گردیــم«(، مربــوط بــه اجتناب‌ناپذیــری مــرگ 

ــو اســت. هم‌س
ب( بازنمایی مردن به‌مثابۀ امری پر هراس در برابر زندگی شاد در جهان پس‌از مرگ

ــد احســاس تــرس از مــرگ در کــودک را  ــر هــراس، می‌توان ــه امــری پ بازنمایــی مــردن به‌مثاب
افزایــش دهــد. در برابــر ایــن تصویــر، نمایــش زندگــی شــاد در دنیــای پــس‌از مــرگ آن‌چنــان کــه 
ــت‌رفته  ــز ازدس ــرای عزی ــی ب ــد، نگران ــاره می‌کنن ــدنی2 )1999( اش ــل س ــان مث ــی از محقق برخ
ــان آورده و  ــه ایم ــان ک ــاور اســامی )شــعرا 227: »مگــر آن ــا ب ــه ب ــن مقول را کاهــش می‌دهــد. ای
ــرار  ــورد ســتم ق ــه م ــس‌از آنک ــد و پ ــاد کردن ــد و خــدا را بســیار ی ــای شایســته انجــام داده‌ان کاره
گرفتنــد بــه انتقــام گرفتــن برخاســتند و کســانی کــه ســتم کردنــد، بــه‌زودی خواهنــد دانســت کــه بــه 
چــه بازگشــت‌گاهی بــاز خواهنــد گشــت«( دربــارۀ یکســان نبــودن نــوع مــرگ و جهــان بعــد از آن 

بــرای مؤمنــان و کافــران متفــاوت اســت.
ج( مرگ در مقام قاضی

بازنمایــی واکنش‌هــای عاطفــی متفــاوت نســبت بــه مــرگ شــخصیت‌های مختلــف در 

1. Burnett et al
2. Sadni
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انیمیشــن نوعــی مواجهــه بــا مــرگ به‌مثابــۀ پدیــدار اخلاقــی را پدیــد مــی‌آورد. واکنــش بــه مــرگ 
ــت  ــون )2016( و برن ــش )2018(، لام ــام و همکاران ــه گراه شــخصیت آنتاگونیســت آن‌چنان‌ک
ــه شــخصیت‌های خــوب  ــا شــادی( و نســبت ب ــت )ب ــد، مثب و همــکاران )1996( اشــاره می‌کنن
داســتان منفــی )بــا ناراحتــی و غــم( بــود. درواقــع نــوع شــخصیت کارکتــر بــر واکنــش نســبت بــه 
مــرگ و شــیوۀ مــرگ وی مؤثــر اســت. ایــن مقولــه بــا بــاور اســامی )امــام صــادق )ع(: »مــرگ 
بــرای مؤمــن ماننــد خوش‌تریــن بویــی اســت کــه مؤمــن از استشــمام آن دچــار حالتــی شــبیه بــه 
ــردد؛  ــع می‌گ ــی از او منقط ــت به‌طورکل ــج اس ــه درد و رن ــت هرچ ــن حال ــود و در ای ــواب می‌ش خ
درحالــی‌ کــه مــرگ بــرای کافــر و فاســق، ماننــد گــزش افعــی و نیــش عقــرب بلکــه شــدیدتر از آن 

ــرگ هم‌ســو اســت. ــی قضــاوت م ــارۀ توانای اســت« )مجلســی، 1405: 151(، درب
د( بازنمایی مرگ، بیشتر از قبل حوادث نامتعارف

ــه‌،  ــرگ ناعادلان ــا م ــد‌، ام ــی می‌کن ــرگ را بازنمای ــی از م ــای متفاوت ــو علت‌ه ــن کوک انیمیش
توطئه‌شــده‌‌، توجیه‌شــده و تصادفــی بیشــتر از عوامــل طبیعــی مثــل مــرگ کوکــو‌، بازنمایــی شــده 
بــود. لامــون )2016( معتقــد اســت معمــولًا علــت مــرگ در دنیــای واقعــی طبیعــت اســت، امــا در 
انیمیش��ن ت��رس، ح��رص ی��ا انتق��ام اس��ت )Lammon, 2016: 39(. همیــن امــر مانــع توانایــی 
ــق  ــی می‌شــود )Lammon, 2016: 42(. طب ــای واقع ــرگ در دنی ــودک در شــناخت و درک م ک
قــرآن و توضیحــات دیگــر در مــورد زندگــی و مــرگ، خداونــد انســان‌ها را آفریــده، عمــر آن‌هــا را 
ــر  ــداد کمت ــک روی ــک مســلمان ی ــرای ی ــرگ ب ــا می‌شــود. م ــرگ آن‌ه ــد و باعــث م ــن می‌کن تعیی

اســترس‌زا اســت )زمانــش فرارســیده اســت( )مشــهدانی و ســامرایی، 2010: 12(.

2. بازنمایی جهان پس‌از مرگ
الف( ابهام در معنای سعادت جاودانه

ــخ  ــوان پاس ــی را به‌عن ــون1 )1974( موضــوع جاودانگ ــی لیفت ــرت ج ــون و راب ــک اولس اری
جهانــی بــه مــرگ معرفــی کردنــد. در ایــن انیمیشــن انواعــی از جاودانگــی الهــی، خــاق و زیســتی به 
نمایــش گذاشــته شــد، امــا مــرگ دوبــاره‌ و ناشــناخته مانــدن آن، نهایــی بــودن را در ابهــام قــرارداد. 
برنــت و همــکاران )1996( معتقدنــد کــه در آثــار مــدرن بیشــتر مرگ‌ومیرهــا دائمــی اســت و ایــن 
مثبــت اســت؛ زیــرا ایــدۀ نهایــی مــرگ را تقویــت می‌کنــد، امــا در انیمیشــن کوکــو، ایــن ایــده در 
ابهــام قــرار می‌گیــرد. ایــن مقولــه بــا بــاور اســامی )ق 34: »بــه ســامت وارد بهشــت شــوید، امــروز 

روز جاودانگــی اســت«(، دررابطه‌بــا اطمینــان از جاودانگــی روح در تضــاد اســت.

1. Eric Olson and Robert J. Lifton
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ب( رفت‌وآمد جادویی میان دودنیا
انیمیشــن کوکــو مــرز میــان جهــان زنــدگان و جهــان پــس از آن را کم‌رنــگ می‌کنــد و بنــا بــه 
ــه  ــن مقول ــرد. ای ــر می‌گی ــدگان را در نظ ــان زن ــه جه ــد ارواح ب ــکان رفت‌وآم ــاص ام ــرایطی خ ش
بــا بــاور اســامی )امــام صــادق )ع(: »روح مؤمــن بــه زیــارت اهــل خــود مــی‌رود و آنچــه را کــه 
ــر او  ــردد ازنظ ــت او می‌گ ــب کراه ــه موج ــی ک ــن چیزهای ــد؛ لیک ــت می‌بین ــت اوس ــب محب موج
پوشــیده می‌شــود و کافــر نیــز اهــل خــود را می‌بینــد و آنچــه موجــب ناراحتــی و کراهــت اوســت، 
ــردد.  ــیده می‌گ ــرش پوش ــت اوســت از نظ ــه موجــب محب ــی ک ــن چیزهای ــد؛ ولیک مشــاهده می‌کن
بعضــی از مؤمنــان در هــر هفتــه یک‌بــار در روز جمعــه بــه زیــارت و ملاقــات اهــل خــود می‌رســند 
و بعضــی دیگــر برحســب مقــدار عمــل خــود می‌تواننــد آن را ملاقــات و زیــارت کننــد« )کلینــی، 

ــاوت اســت. ــد ارواح متف ــکان رفت‌وآم ــارۀ ام 1394 :67( درب
ج( خانواده محوری جشن روز مردگان و جهان پس‌از مرگ

جشــن روز مــردگان یــک جشــن بــر پایــۀ خانــواده اســت. قــرار گرفتــن مــردگان در کنــار اجــداد 
خــود و شــناخته شــدن ســریع میــگل توســط خانــواده‌اش نشــان‌دهندۀ خانــواده محــور بــودن جهــان 
بعــد آن اســت. ایــن مقولــه بــا بــاور اســامی )امــام صــادق )ع(: »... همدیگــر را می‌شناســند و از 
همدیگــر پرسش‌وپاســخ دارنــد. وقتــی یکــی از افــراد دنیــا بمیــرد، روحــش بــه عالــم بــرزخ مــی‌رود 
و ارواح دیگــر بــه ملاقــات او می‌آینــد« )مجلســی، 1403: 268(( در مــورد امــکان ملاقــات بــا 

اعضــای خانــواده در جهــان پــس‌از مــرگ متفــاوت اســت.
د( آخرت بدون خدا

در هیچ‌یـک از صحنه‌هـای به‌نمایش‌درآمـده از جهـان پـس‌از مـرگ شـاهد حضـور هیـچ نـوع 
مناسـباتی از طـرف موجـودات متافیزیکـی نیسـتیم. در ایـن انیمیشـن ایـدۀ اومانیسـم بـا در دسـت 
گرفتن امور توسـط انسـان و ابزارهای مادی به چشـم می‌خورد و حضور عنصر جادو در فیلم توجه 
را از قـدرت خـدا به‌سـوی قـدرت جـادو معطـوف می‌کنـد و نوعـی آخـرت بدون خدا را پیش چشـم 
بیننـده بـه تصویـر می‌کشـد. مهدیـان و فرج نـژاد )1393( به تحریف دین ازطریـق جایگزینی جادو 
به‌جـای معنویـت اصیـل در هالیـوود اشـاره می‌کننـد. در انیمیشـن، تنها موجودی کـه در دنیای دیگر 
بـا ویژگی‌هـای خارق‌العـاده تصویـر شـده اسـت، آلبریج‌هـا هسـتند؛ آن‌چنان کـه دو )2018( اشـاره 
می‌کنـد از حیوانـات افسـانه‌ای بـرای جبـران محدودیت‌هـا اسـتفاده می‌شـود. اگرچـه آلبریج‌های به 
تصویـر کشـیده شـده در انیمیشـن کوکـو بـه خدایـان آزتکـی اشـاره دارند، امـا نباید فرامـوش کرد که 
گسـترش مسـیحیت در منطقـه، بـاور بـه خـدای یگانـه را جایگزیـن بـاور بـه خدایـان مـادی آزتکی 
کـرده اسـت. ایـن مقولـه بـا باور اسلامی )غافـر 51: »قطعاً ما پیامبرانمـان و مؤمنـان را در زندگی 
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دنیـا و روزی کـه شـاهدان بـه پـا ایسـتند، یـاری می‌کنیـم«. طبـق آیـات و روایات شـاهدان شـامل: 
خداونـد )بـا صفـت شـهید(، پیامبران و امامان، فرشـتگان مقـرب، اعضای بدن و زمین هسـتند.( 

دربـارۀ شـهادت خـدا در آخـرت در تضاد اسـت.
س( ابهام در مسئلۀ جزا و ناعادلانه بودن جهان پس‌از مرگ

دنیــای بعــد از مــرگ کــه در ادیــان الهــی، دنیایــی عادلانــه توصیــف می‌شــود. آشــکار نشــدن 
حقیقــت به‌صــورت حتمــی، شــفاف و ضــروری، یکســان بــودن جایــگاه درســت‌کاران و بــدکاران، 
محتمــل بــودن شــرارت و هــم میــزان نبــودن جــرم و مجــازات نشــان‌دهندۀ ناعادلانــه بــودن جهــان 
پــس‌از مــرگ در انیمیشــن کوکــو اســت. ایــن مقولــه بــا بــاور اســامی )زلــزال 7 و 8: »پــس هرکــس 
ــدی را  ــد، آن ب ــدی کن ــم‌وزن ذره‌ای ب ــد و هرکــس ه ــد، آن نیکــی را ببین ــم‌وزن ذره‌ای نیکــی کن ه

ببینــد«( دررابطه‌بــا وعــدۀ برقــراری عدالــت در آخــرت در تضــاد اســت.
ن( استمرار ساختار ادراکی، شناختی و تجربی انسان در جهان پس‌از مرگ

اقتضــای فهــم بشــر و غربــت مفاهیمــی چــون مــرگ و جهــان پــس‌از مــرگ بــر نحــوۀ بازنمایــی 
ــر  ــن ام ــوه خــاص ای ــر کشــیدن وج ــه تصوی ــه ب ــا چگون ــذار اســت، ام ــر تأثیرگ ــن ام ــینمایی ای س
ــبیه  ــام صــادق )ع(: »ارواح ش ــاور اســامی )ام ــا ب ــه ب ــن مقول ــک اســت. ای ــان ایدئولوژی همچن
جســدها هســتند در بهشــت از میوه‌هــای درخت‌هــا اســتفاده می‌کننــد« )مجلســی، 1403: 268(( 
در مــورد نحــوۀ ســاختار ادراک و شــناخت انســان دربــارۀ وجــوه خــاص جهــان پــس‌از مــرگ متضــاد 
)بــه لحــاظ زمــان، مــکان، حضــور گواهــان و اختــاف طبقاتــی براســاس میــزان اعمــال( و متفاوت‌ 

)بــه لحــاظ تجســم انســان و نیــاز بــه غــذا و...( اســت.
ی( امکان تغییر سنت‌ها در جهان پس‌از مرگ

چرخــش نســلی، کامیابــی در تحقــق آرزوهــا و تغییــر دادن ســنت در جهــان بعــد مــرگ ازجملــه 
اتفاقاتــی اســت کــه در فیلــم بــه تصویــر کشــیده می‌شــود.

3. بازنمایی مثبت مکانیسم‌های مواجهه با مرگ
گراهــام و همکارانــش )2018( معتقدنــد کــه مکانیســم‌های مثبــت بــه تصویــر کشــیده شــده شــامل: 
ــردن و  ــل ک ــدوه، بغ ــم و ان ــراز غ ــرای اب ــود ب ــه خ ــازه دادن ب ــزان، اج ــتان و عزی ــتیبانی دوس پش
ــزوای  ــرار، ان ــه اهــداف مثبــت اســت و مکانیســم‌های منفــی شــامل: ف ــرای دســتیابی ب ــاش ب ت
ــی  ــن انیمیشــن بازنمای ــش از حــد و مخالفــت اســت. در ای ــاط بی ــی، احتی اجتماعــی، انتقام‌جوی
ــذر  ــی زودگ ــق ناراحت ــرش ازطری ــز، چــون پذی ــک عزی ــرگ ی ــا م ــه ب ــت مکانیســم‌های مواجه مثب
ــودن  ــواده محــور ب ــک روز خــاص، خان ــرگ در ی ــس‌از م ــزان پ ــه بازگشــت عزی ــاور ب ــر ب به‌خاط
جهــان بعــد مــرگ، بــه آغــوش کشــیدن و حمایــت عاطفــی خصوصــاً در خانــواده، زنــده نگــه ‌داشــتن 
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یــاد عزیــزان ازدســت‌رفته، برگــزاری مراســم‌های شــاد و شــرکت دادن کــودکان در ایــن مراســم‌ها، 
صحبــت کــردن در مــورد مــرگ در بیــن خانواده‌هــا، رفتــن بــر ســر مــزار عزیــزان، پیــروی از نصایــح 

پیشــینیان و احتــرام بــه متوفــی، نمایــش داده‌ شــده اســت.

4. القای حق انتخاب حتی در برابر مرگ
در کوکــو، تمایــل بــه ســاختن سرنوشــت در برابــر ایــدۀ تقدیرگرایــی قــرار می‌گیــرد، امــا انتخــاب 
فــردی، ریســک‌پذیری و بــه دســت گرفتــن سرنوشــت در زمــان بیشــتر و بــا دنبــال شــدن توســط 
شــخصیت قهرمــان داســتان اهمیــت بیشــتری پیــدا کــرد. ازآنجایی‌کــه کــودکان معمــولًا با شــخصیت 
ــد  ــن جــان می‌توان ــر انداخت ــه خط ــن ب ــد، ای ــداری بیشــتری می‌کنن ــم احســاس هم‌ذات‌پن اول فیل
ــه  ــره ب ــان کبی ــام از گناه ــی در اس ــامی )خودکش ــاور اس ــا ب ــه ب ــن مقول ــد. ای ــده باش نگران‌کنن
حســاب مــی‌رود. نســا 97: کســانی کــه بــر خویشــتن ســتمکار بوده‌انــد، وقتــی فرشــتگان جانشــان 
ــم  ــن از مســتضعفان بودی ــا در زمی ــد م ــد پاســخ می‌دهن ــد در چــه حــال بودی ــد می‌گوین را می‌گیرن
می‌گوینــد مگــر زمیــن خــدا وســیع نبــود تــا در آن مهاجــرت کنیــد پــس آنــان جایگاهشــان دوزخ 

اســت و بــد ســرانجامی اســت(، دربــارۀ عــدم حــق انتخــاب مــرگ در تضــاد اســت.

جدول 3. نسبت پیام‌های انیمیشن کوکو با باورهای شیعی

نسبتباورهای شیعیپیام‌های انیمیشن کوکو

بازنمایی مرگ

توافقاجتناب‌ناپذیری مرگمرگ امری اجتناب‌ناپذیر

بازنمایی مردن به‌مثابه امری پر 
هراس در برابر زندگی شاد در جهان 

پس از مرگ

خداوند مرگ و پس از آن را برای نیکوکاران و بدکاران 
متفاوت می‌داند.

تفاوت

توافقمرگ در مقام قاضی

بازنمایی مرگ، بیشتر از قبل حوادث 
نامتعارف

خداوند مقرر کنندۀ زمان مرگ است

بازنمایی جهان پس‌از مرگ

تضاداستفاده از واژه خلود و مترادفان آن در قرآنابهام در معنای سعادت جاودانه

گاهی باتوجه به نوع شخصیترفت‌وآمد جادویی میان دودنیا تفاوتامکان رفت‌وآمد و میزان آ
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نسبتباورهای شیعیپیام‌های انیمیشن کوکو

خانواده محوری جشن روز مردگان و 
جهان بعد مرگ

تفاوتامکان ملاقات بنا به جایگاه شخصیت

تضادشهادت گواهان در آخرتآخرت بدون خدا

ابهام در مسئلۀ جزا و ناعادلانه بودن 
جهان پس از مرگ

تضادوعدۀ برقراری عدالت

استمرار ساختار ادراکی، شناختی و 
تجربی انسان در جهان پس‌از مرگ

باور به غیرمادی بودن اما استمرار ساختار ادراکی‌، شناختی 
و تجربی انسان در جهان پس‌از مرگ.

تضاد و 
تفاوت

امکان تغییر سنت‌ها در جهان پس‌از 
مرگ

-

بازنمایی مثبت مکانیسم‌های مواجهه 
با مرگ

-

القای حق انتخاب حتی در برابر 
مرگ

خودکشی در اسلام از گناه کبیره و حفظ جان واجب است.
تضاد
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