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Extended Abstract
Introduction: In recent years, companies such as Disney have adopted a “diversi-
ty” strategy in their productions, whereby protagonists are selected from different 
races, cultures, and countries. This strategy emphasizes creating a sense of be-
longing among global audiences and seeks to represent the lived experiences of 
diverse communities through plural characters and narratives. However, despite 
this seemingly inclusive approach-and while the Western world portrays itself as 
faithful to history, claiming that the colonial era has ended and that every na-
tion now possesses its independence, unity, identity, and territorial integrity-the 
themes, content, and imagery of these animations reveal a postcolonial orienta-
tion. Through novel imagery and narratives within attractive and diverse story-
worlds, they align themselves with the neo-colonial policies of Western countries, 
led by the United States. In reality, the notion that “the West dominates the East” 
remains the prevailing image in Western media productions, with animation being 
one of its most influential forms.
The importance of postcolonial studies in contemporary animation lies in the fact 
that the audiences of these works encompass a wide range of cultures and national-
ities. On one hand, different ethnic groups observe representations of their identi-
ties in Western narratives and reinterpret them through the appealing aesthetic and 
storytelling format of animation. On the other hand, children and adolescents-who 
are particularly impressionable-consume these productions extensively through 
modern media platforms and social networks, thereby absorbing their implicit 
meanings.
Method: Adopting a postcolonial approach, this research analyzes eight major 
cinematic animations: Big Hero 6, Inside Out, Zootopia, Soul, Coco, Encanto, 
Turning Red, and Elemental. Using thematic analysis, the study examines how 
postcolonial perspectives are embedded in these works. In the first stage, the ani-
mations were viewed in full, and the unit of analysis was composite: the entire film 
was observed, and “sequences,” “scenes,” and “relevant dialogues” were coded as 
initial data. In the second stage, significant themes within the initial codes were 
identified and organized into coherent categories. In the third stage, overarching 
categories were extracted from these key themes using postcolonial theories, par-
ticularly Edward Said’s theory of Orientalism.



مقاله

70

سال دوم، شماره چهارم،
زمستان  1403

پژوهشنامه فرهنگی و اجتماعی

Findings: Among the eight animations analyzed, the main characters in five of 
them are women or adolescent girls. Their vulnerabilities, decision-making pro-
cesses, agency, and eventual transformation into heroes are all redefined within a 
postcolonial framework. Female gender, race, and minority status are depicted in 
ways that reproduce Western notions of dominance over the East, transmitted to 
the younger generation.
A considerable portion of these animations narrates the migration of minorities, 
framed within contexts such as war, colonialism, or natural disasters. Seven post-
colonial categories emerged from the analysis: migration, hybrid identity, domi-
nance, othering, resistance, role modeling, and race, minority, and gender. Among 
these, dominance (power) was identified as the central theme across all animations 
studied.
Conclusion: The representation of the East by the West in these animations is 
shaped through postcolonial themes and contains two hidden dimensions:

1. Naturalization of generational conflict in Eastern cultures: In these por-
trayals, Eastern adolescents are compelled to move beyond family, tradi-
tion, and ethnic values in order to achieve their dreams, individuality, and a 
sense of “being enough.” Characters such as Miguel (Coco), Mirabel (En-
canto), and Mei Lee (Turning Red) become heroes only by breaking free 
from familial authority and adopting hybrid identities. This process reflects 
the Western construction of progress and autonomy in the East.

2. Music as a symbol of the new Eastern generation’s resistance: In Soul, 
Coco, and Turning Red, music functions as a metaphor for resistance 
against family traditions and as a tool for redefining personal identity. Pro-
tagonists who initially appear weak, overlooked, or powerless transform 
into active agents and story heroes through music.

In sum, the analysis of global media companies’ animations demonstrates that 
the ostensibly humanitarian goals of these productions-claiming to represent ra-
cial and cultural diversity-remain rooted in Western postcolonial perspectives to-
ward the East. What is marketed as “cultural diversity” ultimately constitutes a 
reproduction of cultural colonialism, repackaged in new forms and disseminated 
through media platforms.
Keywords: Postcolonial, animation, representation, media, cinema
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یناهج یاه‌نشیمینا  امعتسااسپ درکیورد یر   هعلاطمر   
وان( وج ودکن و  8 نشیمینا خار یجک ون  )تحلیلم ضم

، سارا مؤمنی2 امیررضا مافی1

ه چیکد

در ســال‌های اخیــر، بازنمایــی نــژاد، اقلیــت و جنســیت بــا در دســت‌گرفتن اســتراتژی تنــوع و مأموریت‌هــای 

ــته  ــی داش ــد قابل‌توجه ــد انیمیشــن رش ــی تولی ــرکت‌های جهان ــدات ش ــتانه در تولی ــه و بشردوس صلح‌طلبان

و  باربی‌هــا  اروپایــی   - امریکایــی  نســخه  از  اصلی‌شــان  شــخصیت‌های  کــه  انیمیشــن‌هایی  اســت. 

ــران  ــال نمایــش رنگین‌پوســتان، دخت ــه دنب ــه و در عــوض ب ــه گرفت شــخصیت‌های غربــی و بی‌نقــص فاصل

ناکافــی و قهرمانــان معمولــی هســتند. در ایــن تولیــدات، مضامیــن پسااســتعماری برجســته‌ای وجــود دارد 

ــرب  ــد غ ــتعمار جدی ــت. اس ــی اس ــرکت‌های جهان ــن ش ــده ای ــای تعریف‌ش ــا مأموریت‌ه ــض ب ــه در تناق ک

به‌واســطۀ تولیــدات رســانه‌ای به‌ویــژه ســینما و ذیــل آن انیمیشــن، در همیــن مأموریــت تعریــف شــده اســت. 

ایــن پژوهــش بــا اســتفاده از روش تحلیــل مضمــون، هشــت انیمیشــن ســینمایی »شــش ابرقهرمــان«، »درون 

بیــرون«، »زوتوپیــا«، »روح«، »کوکــو«، »افســون«، »قرمزشــدن« و »عناصــر« را بــا رویکــرد پسااســتعماری، 

مشــاهده، مطالعــه و تحلیــل کــرده و بــه ایــن نتیجه رســیده اســت کــه هفت مقولــه پسااســتعماری »مهاجرت«، 

»هویــت ترکیبــی«، »ســلطه«، »دیگری‌ســازی«، »مقاومــت« »الگوســازی« و »نــژاد، اقلیــت و جنســیت«، 

ــد. ــن انیمیشــن‌ها را شــکل می‌دهن مضامیــن پسااســتعماری ای
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هم مقد

انیمیشن، به‌عنوان یکی از شاخه‌های مهم رسانه‌های تصویری، غالباً با دو مؤلفه »سرگرمی« و 
»مخاطب کودک« شناخته می‌شود. بااین‌حال، کارکردهای انیمیشن محدود به این دو مؤلفه نبوده و 
این رسانه، مانند اشکال دیگر تولیدات فرهنگی، در خدمت انتقال ایدئولوژی، آموزش و بازنمایی 
نظام‌های معنایی هم قرار دارد. انیمیشن‌ها، فراتر از خلق فضایی خیالی و سرگرم‌کننده، حامل 
جهان‌بینی، سیاست‌گذاری فرهنگی و روایت‌هایی هستند که در قالب داستان، شخصیت‌پردازی 
و طراحی بصری نمود پیدا می‌کند. این ویژگی‌ها در سطح کلان، به‌ویژه در ساختار و جهت‌گیری 

شرکت‌های بزرگ انیمیشن‌سازی، معنادار و تحلیل‌پذیر می‌شوند.
ــا راهبــرد »تنــوع«، تولیداتــی را عرضــه  طــی ســال‌های اخیــر، شــرکت‌هایی ماننــد دیزنــی، ب
کرده‌انــد کــه شــخصیت‌های قهرمــان ایــن تولیــدات، از نژادهــا، فرهنگ‌هــا و کشــورهای مختلــف 
کیــد دارد و  انتخــاب می‌شــوند. ایــن اســتراتژی بــر ایجــاد احســاس تعلــق در مخاطبــان جهانــی تأ
ــا خلــق شــخصیت‌ها و روایت‌هایــی متکثــر، مجموعــه‌ای از تجربیــات زیســته  ــا ب ــر آن اســت ت ب
ــان  ــه جه ــن رویکــرد ظاهــراً جامع‌نگــر و درحالی‌ک ــد. باوجــود ای ــی کن ــف را بازنمای جوامــع مختل
غــرب خــود را وفــادار بــه تاریــخ دانســته و مدعــی اســت کــه دوران اســتعمار بــه ســر رســیده و هــر 
ملتــی اســتقلال، وحــدت، هویــت و تمامیــت ســرزمینی خــود را دارد، مضامیــن، محتــوا و تصاویــر 
خلــق شــده در ایــن انیمیشــن‌ها، در لایه‌هــای زیریــن خــود رویکــردی پسااســتعماری دارد و درصــدد 
اســت کــه خــود را بــا خلــق تصاویــر و مضامیــن بدیــع و نــو در جهــان قصه‌هــای جدیــد، جــذاب 
و متنــوع، وفــادار بــه سیاســت اســتعمار نــو کشــورهای غربــی و در رأس آن امریــکا معرفــی کنــد. 
درواقــع، تصویــر ایــن اندیشــه کــه غربی‌هــا بــر شــرقی‌ها مســلط هســتند، همچنــان تصویــر غالــب 

تولیــدات رســانه‌ای غربــی اســت کــه یکــی از بخش‌هــای اثرگــذار و مهــم آن، انیمیشــن اســت.
اهمیــت مطالعــه پسااســتعماری در انیمیشــن‌های معاصــر از آنجاســت کــه مخاطبــان ایــن آثار، 
طیــف گســترده‌ای از فرهنگ‌هــا و ملیت‌هــا را در برمی‌گیرنــد. از یک‌ســو، اقــوام مختلــف، هویــت 
خــود را در بازنمایی‌هــای غربــی مشــاهده کــرده و آن را، به‌واســطۀ قالــب روایــی و زیبایی‌شناســی 
جــذاب انیمیشــن، بازســازی و بازخوانــی می‌کننــد؛ از ســوی دیگــر، مخاطبــان کودک‌ونوجــوان کــه 
ــا مصــرف گســترده ایــن تولیــدات در بســتر رســانه‌های  ــد، ب ــری دارن ظرفیــت بالایــی در تأثیرپذی
ــد.  ــرار می‌گیرن ــا ق ــه در آن‌ه ــی نهفت ــای ضمن ــر معناه ــی، تحت‌تأثی ــبکه‌های اجتماع ــن و ش نوی
ــل  ــال فای ــب و انتق ــكان تركی ــه ام ــرای آنك ــز ب ــا و نی ــه مقاله‌ه ــازی مجموع ــور یكسان‎س به‌منظ
رایانــه‌ای آن‌هــا فراهــم شــود، لازم اســت كــه همــۀ مقاله‌هــا بــا طرحــی یكســان، كامــل و هماهنــگ 
تهیــه و تایــپ شــوند. ایــن راهنمــا بــه نویســندگان مقاله‌هــا كمــك میكنــد تــا مقالــۀ خــود را بــا طــرح 
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موردقبــول دانشــكده تهیــه كننــد. توجــه شــود كــه فرمــت ظاهــری ایــن راهنمــا و نــگارش آن منطبــق 
بــر بخشــنامۀ موردقبــول ادارۀ انتشــارات دانشــکدۀ مدیریــت اســت.

ــی،  ــوزه شرق‌شناس ــعید در ح ــری ادوارد س ــوب نظ ــری از چارچ ــا بهره‌گی ــر، ب ــش حاض پژوه
بــه بررســی بازنمایــی شــرق در تولیــدات انیمیشــنی بین‌المللــی طــی یــک دهــه اخیــر می‌پــردازد و 
تــاش دارد نشــان دهــد کــه ایــن آثــار چگونــه مضامیــن فرهنگــی خاصــی را برجســته کــرده و چــه 

تصاویــری از شــرق بــه مخاطــب جهانــی ارائــه می‌کننــد.

نپ هژهوش یشیپ

ــی  ــی و کیف ــای کم ــا رویکرده ــددی ب ــای متع ــه پژوهش‌ه ــد ک ــان می‌دهن ــین نش ــات پیش مطالع
ــر  ــن تحقیقــات ب ــب ای در حــوزه پسااســتعماری و انیمیشــن انجــام شــده اســت. بااین‌حــال، اغل
ــل  ــه تحلی ــر ب ــته‌اند و کمت ــز داش ــر خــاص تمرک ــک اث ــوای ی ــل محت ــا تحلی ــوردی ی ــات م مطالع
ــا در چارچــوب تحلیــل ســاختاری یــک شــرکت  پسااســتعماری در ســطح سیاســت‌گذاری کلان ی
انیمیشن‌ســازی پرداخته‌انــد. همچنیــن، روش‌هــای پژوهشــی غالــب در ایــن حــوزه عمدتــاً شــامل 

ــد. ــوردی بوده‌ان ــه م ــی و مطالع ــوای کم ــل محت تحلی

اعلاطمتاد خلی 
ــا عنــوان »انیمیشــن‌ها، فضــای مجــازی و هویــت  ــه‌ای ب علویــان و دهقان‌شــاد )1394( در مقال
جهانــی: مطالعــه مــوردی وبلاگ‌هــای دختــران ایرانــی«، بــا اســتفاده از تحلیــل محتــوای کیفــی ۲۰ 
وبــاگ دختــران ایرانــی ۱۰ تــا ۱۵ ســاله، بــه ایــن نتیجــه رســیده‌اند کــه الگوبــرداری فرهنگــی از 

انیمیشــن‌های جهانــی در فضــای مجــازی بازتــاب یافتــه اســت.
ســلطانی، کهونــد و صادقیــان)1400( در مقالــه »تحــول بازنمایــی زن قهرمــان: ســینمای 
انیمیشــن دیزنــی از ســفیدبرفی تــا زوتوپیــا«، بــا اســتفاده از روش نشانه‌شناســی، ســیزده اثــر دیزنــی 
از ســال 1937 تــا 2016 را بررســی کــرده و تحــول بازنمایــی زنــان را متأثــر از امــواج اول تــا ســوم 

فمینیســم دانســته‌اند.
نـادری، علـوی و یـاری دهنوی)1396( در مقاله‌ای با عنوان »بازنمایی اتوپیا در انیمیشـن‌های 
کیـد بـر هستی‌شناسـی، انسان‌شناسـی و ارزش‌شناسـی«، از طریـق تحلیـل محتـوای  کودکانـه بـا تأ
دو اثـر »آپ« و »مورچـه‌ای بـه نـام زی«، نتیجـه گرفته‌انـد کـه مفهـوم آرمان‌شـهر در ایـن آثـار بـا 

جهان‌بینـی اسالمی تعـارض دارد و مبتنـی بـر دیدگاه‌هـای مادی‌گرایانـه غـرب اسـت.
رســتمیان )1398( در مقالــه‌ای بــا عنــوان »مولفه‌هــای اجتماعی‌شــدن کــودکان از طریــق 
انیمیشــن‌های هالیــوودی )دوبلــه فارســی(«، بــا روش تحلیــل گفتمــان فــرکلاف، ســه انیمیشــن از 
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شــرکت‌های دیزنــی، دریم‌ورکــس و پیکســار را بررســی کــرده و بــه وابســتگی بازنمایــی ارزش‌هــا و 
نقش‌هــا بــه فرهنــگ غربــی پــی بــرده اســت.

دوسـت‌محمدی و صبوری‌نـژاد )1398( در مقالـه »یهـود و سـینمای کـودک؛ ترویـج ایده‌هـا و 
افکار«، با نشانه‌شناسـی سـه انیمیشـن »پاندای کونگ‌فوکار ۲«، »فرار مرغی« و »چگونه اژدهای 

خـود را تربیـت کنیـد ۲«، بـه بازنمایـی آرمان‌هـای صهیونیسـتی در این آثار اشـاره کرده‌اند.
ــا  ــوودی ب ــن‌های هالی ــل انیمیش ــوان »تحلی ــا عن ــه‌ای ب ــری )1396( در مقال ــیر و جواه بش
رویکــرد تربیتــی«، شــش انیمیشــن را بــا روش تحلیــل محتــوای کیفــی مطالعــه کــرده و مفاهیمــی 

ــد. ــی کرده‌ان ــی بررس ــف تربیت ــاد مختل ــواده« را در ابع ــگاه خان ــی« و »جای ــد »تقدس‌زدای مانن
راودراد و عاله‌پــور )1395( در مقالــه »تحــول بازنمایــی دیگــری در انیمیشــن‌های برنــده جایــزه 
ــن ســال‌های  ــده اســکار بی ــارت، ده انیمیشــن برن ــا روش نشانه‌شناســی سه‌ســطحی ب اســکار«، ب
2005 تــا 2014 را تحلیــل کرده‌انــد و بــه ایــن نتیجــه رســیده‌اند کــه »دیگــری« در ایــن آثــار اغلــب 

بــا ویژگی‌هایــی چــون ســنت‌گرایی، مخالفــت بــا تغییــر و رفتــار مخــرب بازنمایــی می‌شــود.
ایــزدی و شمشــیری )1398( در مقالــه »دیپلماســی عمومــی بــرای کــودکان: مطالعــه مــوردی 
انیمیشــن‌های دیزنــی«، بــا اســتفاده از روش نشانه‌شناســی، بــه بازنمایــی ارزش‌هــا و ســبک 

ــد. ــی پرداخته‌ان ــدات دیزن ــی در تولی ــی آمریکای زندگ
باقری‌نـژاد )1391( در مقالـه »آثـار تربیتـی انیمیشـن‌های غربـی بـر تربیـت کـودکان«، بـا 
کیـد می‌کنـد کـه ایـن آثـار به‌تدریـج کـودکان  تحلیـل پیام‌هـای پنهـان در انیمیشـن‌های خارجـی، تأ

را بـه سـوی نگرش‌هایـی نظیـر اومانیسـم، لذت‌گرایـی و پست‌مدرنیسـم سـوق می‌دهنـد.

اعلاطم .ت خاریج   2
اشــو1 )2023( در پایان‌نامــه کارشناســی ارشــد خــود بــا عنــوان »تحلیــل فرهنگــی شــرکت 
والــت دیزنــی و بازنمایــی شــخصیت‌های غیرسفیدپوســت در آثــار علاءالدیــن2 )1992(، مــولان3 
قورباغــه6  اســتیچ5 )2002(، شــاهزاده خانــم و  و  لیلــو  پوکاهونتــاس4 )1995(،   ،)1998(
ــی  ــه بازنمای ــه ادوارد ســعید، نشــان می‌دهــد ک ــا اســتفاده از نظری )2009( و روح7 )2020(«، ب
ــوده و در عیــن حــال،  ــژادی ب ــا ســوگیری ن ــار همــراه ب شــخصیت‌های غیرسفیدپوســت در ایــن آث

1. Eshow
2. Aladdin
3. Mulan
4. Pocahontas,
5. Lilo & Stitch
6. The Princess and The Frog
7. Soul
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ــده‌اند. ــج ش ــذاب تروی ــی ج ــی در قالب ــی غرب ــای فرهنگ ــا و هنجاره ارزش‌ه
دی جیوانــی1 )2007( در مقالــه‌ای بــا عنــوان »فیلم‌هــای دیزنــی: بازتــاب خــود و دیگــری«، 
بــه مقایســه نســخه‌های آمریکایــی و ایتالیایــی فیلم‌هــای دیزنــی پرداختــه و بــه ایــن نتیجــه رســیده 
ــالات  ــق انتقــال ارجاعــات فرهنگــی ای ــی« از طری ــار، »دیگــری غیرآمریکای ــن آث اســت کــه در ای

ــی می‌شــود. متحــده بازنمای
ییلدیــز2 در مقالــه‌ای بــا عنــوان »واقعیــت پسااســتعماری فیلم‌هــای انیمیشــن دیزنــی در نســبت 
بــا پاوردیزنــی به‌عنــوان یــک عنصــر رســانه‌ای«، ایدئولــوژی پنهــان در پس‌زمینــه آثــار رئــال ایــن 

شــرکت را بررســی کــرده و آن‌هــا را حامــل ذهنیــت پسااســتعماری می‌دانــد.
والــش3 )2008( در رســاله دکتــری خــود بــا عنــوان »مرزمیان‌هــا: انیمیشــن ایرلنــدی به‌مثابــه 
گفتمــان پسااســتعماری«، بــا اســتفاده از روش مصاحبــه و تحلیــل فرهنگــی، نشــان می‌دهــد کــه 
تولیــدات انیمیشــنی ایرلنــد بازتاب‌دهنــده یــک هویــت پسااســتعماری هســتند و در آن‌هــا، تصویــر 

فرهنگــی ملــی دچــار ابهــام و گم‌گشــتگی اســت.
فوزیه4 )2018( در مقاله‌ای با عنوان »تحلیل هژمونی در انیمیشـن زوتوپیا«، با روش تحلیل 
محتـوای کیفـی، نشـان می‌دهـد کـه در این انیمیشـن دو سـاختار هژمونیک »گروه مسـلط« و »گروه 

فرودسـت« بازنمایی شـده و سـلطه فرهنگی مبتنی بر اجبار در آن برجسـته اسـت.
ایداریــف5 )2016( در مقالــه »دیــو و دلبــر: خوانشــی پسااســتعماری از زن عــرب در دیزنــی«، 
نشــان می‌دهــد کــه بازنمایــی زنــان عــرب در ایــن اثــر بــا رویکــردی امپریالیســتی صــورت گرفتــه و 

آنــان را ســرگرم‌کننده، بی‌گنــاه و غیرسیاســی ترســیم می‌کنــد.
ــه پسااســتعماری  ــه »پوســت زرد، ماســک‌های ســفید: مطالع ــان )2021( در مقال چــن و تی
ــاً به‌منظــور  ــی صرف ــه عناصــر فرهنگــی چین ــد ک ــی مــولان«، نتیجــه می‌گیرن ــم لایواکشــن دیزن فیل

ــد. ــرار گرفته‌ان ــم مــورد اســتفاده ق ــی در فیل ــوژی و ارزش‌هــای آمریکای ــال ایدئول انتق
آنچــه کــه ایــن پژوهــش را از پژوهش‌هــای قبلــی مجــزا کــرده و وجــه نوآورانــه دارد، انتخــاب 
ــی در حــوزه پسااســتعمار اســت.  ــل محتوای ــرای تحلی ــل توجــه ب ــه قاب ــی و تعــداد نمون روش کیف
پژوهــش حاضــر تــاش داشــته بــا نگاهــی کلــی بــه انیمیشــن‌های مهــم جهانــی تولیــد شــرکت‌های 
ــز  بــزرگ انیمیشــن ماننــد دیزنــی و پیکســار کــه در ده ســال اخیــر فــارغ از فــروش گیشــه، جوای
ــل  ــی روش تحلی ــی، یعن ــی محتوای ــک روش کیف ــا ی ــته‌اند را ب ــی داش ــای قابل‌توجه و بازخورده
1. Di Giovanni
2. Yildiz
3. Walsh
4. Fauziah
5. Eddarif
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مضمــون، مطالعــه و تحلیــل کنــد تــا بــه رویکردهــای پسااســتعماری ایــن انیمیشــن‌ها دســت یابــد.

مبن یناظپ یرژهوش

نظریــه پسااســتعماری عمدتــاً بــه بررســی تأثیــرات سیاســی، زیبایی‌شــناختی، اقتصــادی، تاریخی و 
اجتماعــی حاکمیــت اســتعماری اروپــا در سراســر جهــان در قــرن هجدهــم تــا بیســتم می‌پــردازد. این 
تئــوری اشــکال مختلــف دارد، امــا همگــی در یــک ادعــای اساســی مشــترک‌اند: درک جهانــی کــه 
مــا در آن ســاکن هســتیم، جــز دررابطه‌بــا تاریــخ امپریالیســم و حکومــت اســتعماری ممکن نیســت. 
ایــن بــدان معناســت کــه نمی‌تــوان »فلســفه اروپایــی«، »ادبیــات اروپایــی« یــا »تاریــخ اروپــا« را 
بــدون برخوردهــای اســتعماری و ســرکوب اروپــا در سراســر جهــان تصــور کــرد. پیشــوند »پســا« در 
»پسااســتعماری« بــه معنــای پایان‌یافتــن اســتعمار نیســت؛ بســیاری از نظریه‌هــای پسااســتعماری 
بــر اســتمرار اشــکال گوناگــون اقتــدار اســتعماری پــس از پایــان رســمی امپراتوری‌هــای اســتعماری 

.)Elam, 2019( تمرکــز دارنــد
ــاً از مســتعمرات پیشــین بریتانیــا در کارائیــب، آفریقــا و هنــد  ادبیــات پسااســتعماری عمدت
برخاســته اســت. بســیاری از نویســندگان ایــن حــوزه بــه زبــان انگلیســی می‌نویســند و بــر 
ــای  ــاداری و تجربه‌ه ــی، وف ــت مل ــرای اســتقلال، مهاجــرت، هوی ــارزه ب ــی همچــون مب موضوعات
ــا  ــان ب ــه ۱۹۸۰، هم‌زم ــه پسااســتعماری در ده ــد )Lye, 1998(. نظری ــز دارن ــی تمرک دوران کودک
شــکل‌گیری ســایر حوزه‌هــای نظــری نویــن و انتقــادی ماننــد فمینیســم، در دانشــگاه‌های آمریــکا 
ــیا و  ــوب آس ــتعماری جن ــد اس ــه‌های ض ــه در اندیش ــه، ریش ــن نظری ــد. ای ــرح ش ــا مط و بریتانی
آفریقــا در نیمــه نخســت قــرن بیســتم دارد )Elam, 2019(. مطالعــات پسااســتعماری از رشــته‌های 
ــوم سیاســی، فلســفه، مطالعــات جنســیت،  متعــددی چــون ادبیــات، رســانه، انسان‌شناســی، عل
ــدی همچــون  ــم و موضوعــات کلی ــرد. مفاهی ــره می‌ب ــاوری به جامعه‌شناســی و مطالعــات علم‌وفن
 Spivak,( فرودســت  طبقــه   ،)Bhabham, 1994( الگوســازی   ،)Said, 1978( شرق‌شناســی 
Ponza�( در کانــون نظریه‌پــردازی پسااســتعماری قــرار دارنــد )Hall, 1997( و بازنمایــی ،)19855

nesi & Gabbard, 2018(. محــور اصلــی ایــن حــوزه، نظــری، بــر مســائل فرهنگــی متمرکــز اســت 

و بــه رابطــه میــان فرهنــگ و امپریالیســم در جهــان درحال‌توســعه توجــه دارد. فــرض بنیادیــن در 
ایــن رویکــرد آن اســت کــه امپریالیســم فرهنگــی نقشــی اساســی در شــکل‌گیری هویــت، ســبک 

زندگــی و ســاختارهای فرهنگــی جوامــع ایفــا کــرده اســت )بشــیریه، 1379: 133(.
ــون  ــا »دیگــری« اســت. در مضم ــت« ی ــوم »غیری ــه، مفه ــن نظری ــدی ای ــم کلی یکــی از مفاهی
پسااســتعماری، غــرب همــواره خــود را برتــر دانســته و بــا نگــرش ســلطه‌جویانه بــه جهــان نگریســته 
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 Chen &( اســت. در ایــن ســاختار، جهــان ســوم یــا شــرق به‌عنــوان »دیگــری« تعریــف می‌شــود
Tian، 2021: 27( اگرچــه ملت‌هــای مســتعمره در ذات و ســنت‌های خــود تنــوع دارنــد و در 

معــرض تحــولات گوناگــون هســتند، در نــگاه اســتعمارگران، همگــی به‌عنــوان »دیگــری« شــناخته 
می‌شــوند. ایــن نــگاه بــه اســتعمارگر اجــازه می‌دهــد تــا احســاس وحــدت فرهنگــی و برتــری تمدنــی 
خــود را تقویــت کــرده و هم‌زمــان فرهنگ‌هــای دیگــر را عقب‌مانــده یــا متضــاد بازنمایــی کنــد. بــه 
گفتــه عبدالجــان محمــد، ایــن بازنمایــی مبتنــی بــر یــک »دوگانــه مانــوی« )تقســیم جهــان بــه اضداد 
متضــاد منتفــی( اســت کــه بــر اســاس آن، اگــر غــرب منظــم، عقلانــی، مردانــه و خــوب تلقــی شــود، 
.)Lye, 1998: 2( شــرق در تقابــل بــا آن، آشــفته، غیرمنطقــی، زنانــه و شــرور بازنمایــی می‌شــود

مفهــوم دیگــر در نظریــه پسااســتعماری مفهــوم »ترکیــب« اســت. توســعه فرهنگ‌هــای ترکیبــی 
ــه آمیختگــی و تلفیــق  ــه اســت. هیبریدیــت ب ــدی ناهمگــون و چندلای در جوامــع مســتعمره، فراین
نمادهــا، نشــانه‌ها و ســبک‌های فرهنگــی اســتعمارگر و استعمارشــده اشــاره دارد. در ایــن فراینــد، 
ــون  ــتعمره را دگرگ ــه مس ــت‌فرهنگی جامع ــود، زیس ــاختارهای خ ــل س ــا تحمی ــب ب ــگ غال فرهن
کــرده و آن را در قالــب الگوهــای بیگانــه شــکل می‌دهــد. ایــن مفهــوم، در نظریــه پسااســتعماری 
ــتعمره‌کننده دارای  ــا مس ــتعمره ی ــای مس ــه فرهنگ‌ه ــد ک ــک می‌کن ــدگاه کم ــن دی ــف ای ــه تضعی ب

.)Lye, 1998: 3( ــتند ــر هس ــت و تغییرناپذی ــای ثاب ویژگی‌ه

یعس دد ناودا یسار نظ هیرشرق‌ش

مفهــوم شرق‌شناســی ادوارد ســعید در قلــب نظریــه پسااســتعماری جــای دارد. ســعید، یکــی 
از برجســته‌ترین نظریه‌پــردازان انتقــادی معاصــر در ایــالات متحــده و چهــره‌ای شــاخص در 
شــکل‌گیری نظریــه پسااســتعماری اســت. آثــار او، به‌ویــژه کتــاب شرق‌شناســی )1978(، نقــش 
بنیان‌گذارانــه‌ای در توســعه ایــن حــوزه داشــته‌اند. نظریــه ســعید مســتقیماً بــا مقوله‌هــای هژمونــی 
غــرب و سیاســت قــدرت پیونــد دارد و تحلیــل او از شرق‌شناســی، زمینه‌ســاز شــکل‌گیری و رشــد 

ادبیــات پسااســتعماری شــد.
ــی اســت  ــه ســازوکاری گفتمان ــی نیســت، بلک ــی معرفت ــا نظام ــزد ســعید تنه شرق‌شناســی ن
ــف  ــی تعری ــوان موضــوع شــناخت، تســخیر و بازآفرین ــق آن، »شــرق« را به‌عن ــه غــرب از طری ک
می‌کنــد. از دیــدگاه او، نــگاه غــرب بــه شــرق نــه مترقــی و جامــع، بلکــه مبتنــی بــر الگوهــای از 
 Chen( پیــش تعریف‌شــده و سلســله‌مراتبی از ارزش‌گــذاری فرهنگــی اســت؛ چنان‌کــه بــه تعبیــر
Tian، 2021: 27 &( از منظــر غــرب، »فرهنــگ شــرق ابتــدا شناســایی شــده و ســپس مــورد تهاجم 

ــی می‌شــود.« ــد بازآفرین ــی جدی ــاً در قالب ــرد و نهایت ــرار می‌گی و تصــرف ق
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ــای دانشــگاهی  ــا، نهاده ــه رســانه‌ها، فیلم‌ه ــه چگون ــد ک ــار خــود نشــان می‌ده ســعید در آث
و نخبــگان سیاســی غربــی، تاریــخ و فرهنــگ مــردم عــرب و مســلمان را از طریــق چارچوبــی 
تحریف‌شــده و مبتنــی بــر کلیشــه بازنمایــی می‌کننــد. او ایــن ســاختار گفتمانــی را »شرق‌شناســی« 
می‌نامــد، زیــرا در قالــب آن، تصویــری خــاص، جعلــی و غیرواقعــی از »شــرق« شــکل می‌گیــرد 
کــه در تقابــل بــا غــرب، به‌عنــوان »دیگــری« بازنمایــی می‌شــود. شــرق در ایــن رویکــرد، اغلــب 
بــا ویژگی‌هایــی نظیــر احساســاتی بــودن، زنانــه بــودن، غیرمنطقــی بــودن، عقب‌ماندگــی و 
شــهوت‌گرایی توصیــف می‌شــود؛ درحالی‌کــه غــرب، به‌عنــوان قطــب مقابــل، مظهــر عقلانیــت، 
ــد کــه  ــد دارن کی مردانگــی، تمــدن و پیشــرفت معرفــی می‌گــردد. پژوهشــگران پسااســتعماری تأ
ایــن رویکردهــای شرق‌شناســانه نه‌تنهــا درگذشــته کــه در بازنمایی‌هــای معاصــر غربــی نیــز 
ــزی  ــه چی ــد چ ــن می‌کنن ــا تعیی ــه آن‌ه ــا در آن اســت ک ــن بازنمایی‌ه ــت ای ــد. اهمی حضــور دارن

)Nair, 2017: 2( ــی« درک شــود ــا »منطق ــی« ی ــوان »طبیع به‌عن
از دیــدگاه ســعید، رابطــه بیــن غــرب و شــرق، رابطــه‌ای قدرت‌محــور و سلســله‌مراتبی اســت. 
بــه بــاور او، شرق‌شناســی بیــش از آنکــه بازتــاب واقعیت‌هــای تاریخــی و فرهنگــی مشــرق‌زمین 
 .)Said, 1978: 25-26( ــر جهــان شــرق اســت ــا و ایــالات متحــده ب باشــد، نشــانگر ســلطه اروپ
ــر متفکــران ضــد اســتعماری و ناسیونالیســت‌هایی  ــز تحت‌تأثی بااین‌حــال، اندیشــه‌های ســعید نی
چــون فرانتــز فانــون1 )1967( و آلبــرت ممــی2 )1991( شــکل گرفتــه اســت. ایــن متفکــران بــر 
مفهــوم »دیگــری« تمرکــز داشــتند. فانــون، به‌ویــژه در آثــار خــود، نشــان می‌دهــد کــه چگونــه مقولــه 
ــژاد در رابطــه بیــن اســتعمارگر و استعمارشــده نقش‌محــوری ایفــا می‌کنــد. او اســتدلال می‌کنــد  ن
کــه برخــی از افــراد تحــت ســلطه اســتعماری، ایده‌هــای برتــری نــژادی سفیدپوســتان را درونــی کــرده 
ــی  ــق ابزارهای ــرد سیاه‌پوســت« از طری ــوب، »م ــن چارچ ــد. در ای ــداری می‌کنن ــا آن هم‌ذات‌پن و ب
ماننــد تحمیــل زبــان، دیــن، فرهنــگ و نظــام آموزشــی اســتعمارگر، بــه پذیــرش احســاس حقــارت 

نســبت بــه اســتعمارگران سفیدپوســت تــن می‌دهــد.
ایــن فراینــد درونی‌ســازی ســلطه فرهنگــی، موجــب تقویــت و تثبیــت حاکمیــت اســتعمارگران 
ــوان و فرودســت می‌پنداشــتند؛  ــه لحــاظ فرهنگــی، نات ــرا اســتعمار شــوندگان خــود را ب شــد، زی
بنابرایــن، نظریــه پسااســتعماری نشــان می‌دهــد کــه چگونــه ســاختارهای دوگانــه و تبعیض‌آمیــز 
ــان رســمی اســتعمار، همچنــان در اشــکال نویــن بازتولیــد و بازنمایــی  ــژادی، حتــی پــس از پای ن
می‌شــوند )Nair, 2017: 2(. جــدول 1 ویژگی‌هــای رویکــرد پسااســتعماری استخراج‌شــده از 

ــد. ــان می‌ده ــعید را نش ــی ادوارد س ــه شرق‌شناس نظری
1. Frantz Fanon
2. Albert Memmi
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جدول 1. ویژگی‌های رویکرد پسااستعماری )برگرفته از نظریه شرق‌شناسی ادوراد سعید و نظریه پسااستعماری(

شرق به‌عنوان »دیگری« غیرمتمدن در برابر غربِ متمدن تعریف می‌شود.
شرق عقب‌مانده، احساسی، خشونت‌طلب، غریب، آشفته و غیرمنطقی و زنانه نمایش 

داده می‌شود.
غرب منظم، عقلانی، مردانه و خوب، متمدن و مدرن است.

شیوه‌های فرهنگی استعمارگر و استعمار ادغام می‌شود؛ شرق با ساختارهای خود در 
قالب الگوهای فرهنگی غربی زندگی می‌کند.

غرب، شرق را شناخته، آن را مورد تهاجم قرار داده و آن را دوباره خلق می‌کند.
سلطه نه فقط نظامی - سیاسی بلکه از طریق فرهنگ، زبان، دانشگاه و رسانه اعمال 

می‌شود.
شرق به‌صورت ثابت، ایستا و بدون پیشرفت معرفی می‌شود تا وابسته به روایت 

غرب باقی بماند.
رویکرد پسااستعماری از دل فمینیسم و نظریه نژادی انتقادی ظهور کرده است.

امپریالیسم فرهنگی بر تشکیل هویت و سبک زندگی مردم جهان اثر دارد.
رابطه استعمارگر با مستعمره از طریق »نژاد« نشان داده می‌شود.
تصاویر برای توجیه دخالت و سلطه غرب بر شرق ایجاد می‌شود.

دیگری سازی
سلطه

بازنمایی کلیشه‌ای
هژمونی فرهنگی

هویت ترکیبی
مهاجرت
مقاومت

الگوسازی
نژاد، جنسیت و اقلیت
غیرتاریخی کردن شرق

مشروعیت‌بخشی به استعمار

روشپ ژهوش

تحلیــل مضمــون یکــی از روش‌هــای تحلیل‌هــای کیفــی اســت؛ از همیــن‌رو، بویاتزیــس1 آن 
ــق  ــف تحقی ــای مختل ــرد در روش‌ه ــرای کارب ــزاری مناســب ب ــه اب ــک روش خــاص، بلک ــه ی را ن
ــرای  ــدی جعفــری و همــکاران، ۱۳۹۰: ۱۵۲(. تحلیــل مضمــون، روشــی ب ــد )عاب معرفــی می‌کن
ــر از آن،  ــی فرات ــف و گاه ــا را توصی ــه‌ای از داده‌ه ــه مجموع ــی داده‌هاســت ک ــل درون تجزیه‌وتحلی
موضــوع را از جنبه‌هــای مختلــف بررســی می‌کنــد )افراســیابی و رضــوی، 1400: 6(. ایــن 
رویکــرد، چارچوبــی بــرای تفســیر متــن، درک و برداشــت از اطلاعــات به‌ظاهــر نامرتبــط، تحلیــل 
ــا،  ــرد، تعامــات، گروه‌ه ــی چــون ف ــی و مشــاهده ســاختاریافته پدیده‌های ــای کیف ــد داده‌ه نظام‌من
موقعیت‌هــا، ســازمان‌ها یــا فرهنگ‌هــا فراهــم مــی‌آورد. همچنیــن، تحلیــل مضمــون امــکان تبدیــل 

.)Boyatzis, 1998: 4( ــم می‌ســازد ــز فراه ــی را نی ــای کم ــه داده‌ه ــی ب ــای کیف داده‌ه
این روش بر پایه یک رویه مشخص و در سه سطح سازمان می‌یابد:

مضامین پایه )کدها و نکات کلیدی استخراج‌شده از متن(،
مضامین سازمان‌دهنده )نتیجه تلفیق و ترکیب مضامین پایه(،

مضامین فراگیر )مضامینی کلی و انتزاعی که اصول حاکم بر کل متن را در برمی‌گیرند(.

1. Boyatzis
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در ایـن چارچـوب، سـاختار مضامیـن در قالـب شـبکه‌ای مفهومـی ترسـیم می‌شـود کـه در آن، 
.)Stirling, 2001: 389(مضامیـن بـر اسـاس رابطـه عام و خـاص با یکدیگر جای‌گـذاری می‌شـوند
در ایــن پژوهــش، هشــت انیمیشــن ســینمایی جهانــی بــا اســتفاده از روش نمونه‌گیــری هدفمنــد 
ــز  ــوع فرهنگــی و جوای ــن انیمیشــن‌ها، موضوع‌محــوری تن ــار انتخــاب ای انتخــاب شــده‌اند. معی

و بازخوردهــای جهانــی آن‌هاســت، در جــدول 2 اطلاعــات ایــن انیمیشــن‌ها ارائــه شــده اســت.

جدول 2. مشخصات انیمیشن‌های سینمایی مورد مطالعه

نام 
انیمیشن

قهرمان
سال 
تولید

شرکت 
تولید

موضوع/محور اصلی
فروش 
جهانی

وضعیت اسکار

 6
ابرقهرمان

2014پسر. چین
والت 
دیزنی

نوجوانی، دوستی، جهان 
رباتیک

۶۵۷ میلیون 
دلار

برنده بهترین 
انیمیشن

احساسات، خودشناسی، بلوغپیکسار2015دختردرونِ برون
۸۵۸ میلیون 

دلار
 برنده بهترین 

انیمیشن

2016دختر. بقازوتوپیا
والت 
دیزنی

تنوع، تعصب، عدالت اجتماعی
 ۱٫۰۲۵

میلیارد دلار
برنده بهترین 

انیمیشن

کوکو
پسر. 
مکزیک

پیکسار2017
خانواده، فرهنگ مکزیکی، 

دنیای پس از مرگ
۸۱۴ میلیون 

دلار
 برنده بهترین 

انیمیشن

روح
پسر. 

سیاه‌پوست
2020

والت 
دیزنی

معنای زندگی، فرهنگ آفریقایی 
- آمریکایی، جاز

پخش در 
دیزنی

برنده بهترین 
انیمیشن

2021دختر. کلمبیاافسون
والت 
دیزنی

انتظارات خانوادگی، فرهنگ 
کلمبیایی

۲۵۶ میلیون 
دلار

 برنده بهترین 
انیمیشن

قرمزشدن
دختر. مهاجر 

چینی
2022

والت 
دیزنی

بلوغ، هویت، فرهنگ چینی 
- کانادایی

پخش در 
دیزنی

نامزد

عناصر
دختر. مهاجر 

کره‌ای
پیکسار2023

مهاجرت، تنوع، عشق میان 
تفاوت‌ها

۵۰۰ میلیون 
دلار

نامزد

در مرحلــه اول، انیمیشــن‌ها مشــاهده شــده و واحــد تحلیــل، ترکیبــی اســت، یعنــی کل فیلــم 
مشــاهده شــده و »ســکانس«، »صحنــه« و »دیالوگ‌هــای مرتبــط« به‌عنــوان کدهــای اولیــه ارائــه 
شــده‌اند. در مرحلــه دوم محورهــای مهــم کدهــای اولیــه کشــف و در قالــب عبارت‌هــای منســجم، 
ســازمان‌دهی شــده‌اند. بــه طــور مثــال، از مجمــوع 47 گزیــده کــد اولیــه در انیمیشــن 6 ابرقهرمــان، 
6 کــد بــا محــور »تبعیــض جنســیتی« ســازماندهی شــده اســت. در مرحلــه ســوم از مجمــوع 
محورهــای مهــم استخراج‌شــده در مرحلــه دوم، مقوله‌هــای فراگیــر، کلان و اصلــی انیمیشــن 
اســتخراج شــده اســت کــه بــرای رســیدن بــه آن‌هــا از ویژگی‌هــا و مختصــات پسااســتعماری برآمــده 
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از نظریــه پسااســتعماری و نظریــه شرق‌شناســی اردوارد ســعید اســتفاده شــده اســت. ویژگی‌هــای 
پسااســتعماری در جــدول 2 ارائــه شــده اســت. به‌طورمثــال از مشــاهده فیلــم و واحدهــای 
تحلیــل ترکیبــی ســکانس، دیالــوگ و صحنــه، کدهــای بــاز »آرایــش و پوشــش عجیــب زنــان در 
ــا مــردان«، دیالــوگ »خیلــی صورتیــه« از کاراکتــر دختــر، »عــدم تناســب دموگرافیــک  مقایســه ب
جنســیتی«)کاراکترها یــا مــرد هســتند یــا تمایــات مردانــه دارنــد و زن بــودن موردقضــاوت اســت( 
برآمــده کــه نشــان‌دهنده کدهــای محــوری »تبعیــض جنســیتی«، »نمــود جنســیتی رفتارهــای 
ــه جنســیت  انســانی« و »رویکــرد فمنیســتی شــخصیت گوگــو« هســتند کــه در نهایــت ذیــل مقول
قــرار گرفتــه و در تحلیــل نهایــی روشــن می‌شــود کــه مضمــون پسااســتعماری جنســیت در لایه‌هــای 

ــردازی انیمیشــن، وجــود دارد. ــی شــخصیت و قصه‌پ پنهان

فپ یاه‌هتژهوش ای

)2 014 امرهن )  1. ششا برق
»هیــرو هامــادا« نوجوانــی بااســتعداد و خــاق در رباتیــک اســت. »بیمَکــس«، رباتــی اســت کــه 
توســط بــرادر بزرگ‌تــرش، »تاداشــی«، طراحــی و ســاخته شــده اســت. پــس از آنکــه تاداشــی در 
ــه کمــک بیمکــس تیمــی متشــکل از  ــرو ب ــه‌ای مرمــوز جــان خــود را از دســت می‌دهــد، هی حادث
دوســتان بااســتعداد بــرادرش تشــکیل می‌دهــد تــا بــا مــردی نقــاب‌دار کــه مســئول مــرگ بــرادرش 

اســت، مقابلــه کنــد.
وصیفنشیمینا  1-1. ت

در شــهری خیالــی بــه نــام »سان‌فرانســوکیو« کــه تلفیقــی از فرهنــگ، جغرافیــا و معمــاری شــرق 
و غــرب اســت، »هیــرو هامــادا«، نوجوانــی علاقه‌منــد بــه رباتیــک، زندگــی می‌کنــد. او همــراه بــا 
بــرادر دانشــجویش بــه دانشــگاه رفتــه و پــس از آشــنایی بــا فضــای آنجــا، تصمیــم می‌گیــرد بــرای 
ورود بــه دانشــگاه، اختراعــی ارائــه دهــد. هیــرو موفــق بــه طراحــی ابــزاری بــه نــام »میکروبــات« 
ــراع در  ــه اخت ــب ارائ ــوند. ش ــرل می‌ش ــان کنت ــن انس ــا ذه ــه ب ــی ک ــای کوچک ــود؛ ربات‌ه می‌ش
ــرای نجــات اســتاد خــود،  دانشــگاه، ســاختمان دانشــگاه دچــار آتش‌ســوزی می‌شــود. تاداشــی ب
پروفســور »کالاهــان«، وارد ســاختمان می‌شــود؛ امــا جــان خــود را از دســت می‌دهــد. ایــن حادثــه، 
هیــرو را درگیــر افســردگی و انــزوا می‌کنــد. در ایــن دوران، تنهــا هم‌صحبــت او، ربــات بــرادرش 
بیمکــس اســت. مدتــی بعــد، هیــرو همــراه بــا بیمکــس بــه طــور اتفاقــی بــه کارخانــه‌ای متروکــه 
ــان،  ــن زم ــتند. در همی ــد هس ــال تولی ــوز در ح ــش هن ــود میکروبات‌های ــه می‌ش ــد و متوج می‌رس
مــردی نقــاب‌دار آن‌هــا را تعقیــب می‌کنــد و هیــرو بــا بیمکــس از محــل فــرار می‌کنــد. کنجــکاوی 
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نســبت بــه ایــن ماجــرا، او را بــر آن مــی‌دارد تــا همــراه بــا دوســتان بــرادرش تیمــی ابرقهرمانــی بــه 
نــام »شــش ابرقهرمــان« تشــکیل دهــد. در جریــان مقابلــه بــا مــرد نقــاب‌دار، اعضــای گــروه متوجــه 
می‌شــوند کــه او کســی نیســت جــز کالاهــان کــه از حادثــه آتش‌ســوزی جــان ســالم بــه در بــرده و 
اکنــون بــا اســتفاده از میکروبات‌هــا در پــی انتقــام اســت. پــس از کشــمکش‌هایی میــان اعضــای 
گــروه و کالاهــان، هیــرو درمی‌یابــد کــه انگیــزه کالاهــان از ایــن اقدامــات، مــرگ دختــرش »ابیــگل 
ــرو و  ــان، هی ــت. در پای ــده اس ــد ش ــاوری ناپدی ــای فن ــی از آزمایش‌ه ــه در یک ــوده ک ــان« ب کالاه
بیمکــس موفــق می‌شــوند ابیــگل را از وضعیــت تعلیــق در فضــا نجــات دهنــد، امــا بیمکــس در 
ایــن مســیر فــداکاری کــرده و از بیــن مــی‌رود. پــس از نجــات ابیــگل و دســتگیری کالاهــان، هیــرو 

بــا الگوبــرداری از بیمکــس، ربــات جدیــدی شــبیه او می‌ســازد.
در جــدول 3، گزیــده‌ای از مصادیــق، محورهــا و مقوله‌هــای مفهومــی انیمیشــن شــش ابرقهرمان 

کــه از طریــق روش تحلیــل مضمــون اســتخراج شــده‌اند، ارائه شــده اســت.

جدول 3. مقوله‌های انیمیشن سینمایی »شش ابرقهرمان«

مقوله‌هامحورهای مهم )کدگذاری محوری(گزیده‌ای از مصادیق مهم )کدگذاری باز(

نمایی از منطقه غربی و بالاشهر و منطقه شرقی و پایین‌شهر
باقی  یکی  »فقط  ربات‌ها/  غیرقانونی  مبارزه  و  جنگ  مقابله، 

می‌مونه«
قربانی شدن تاداشی ژاپنی برای کالاهان امریکایی/ »یکی کمک 

کنه«
قربانی شدن ربات ژاپنی برای نجات دختر امریکایی

شکل ژاپنی ماسک شخصیت منفی امریکایی
ربات ژاپنی بیمکس و کارکرد مراقبت سلامت فردی آن

برتریت توسعه‌یافتگی غربی مقابل 
پیشرفت شرقی

تنازع بقا و قربانی شدن ژاپن 
برای امریکا با توطئه امریکا
پیشرفت شرق در حوزه‌های 

کم‌اهمیت

سرمایه‌داری

آرایش و پوشش عجیب زنان در مقایسه با مردان
هیرو: »خیلی صورتیه!« هانی لمون: »این بهترین قسمتشه!«

هانی لمون: »بیاین زود قضاوت نکنیم«
شخصیت‌ها 1 بی‌جنسیت، 4 پسر، 1 دختر و 1 دختر با تمایلات 

مردانه هستند.
گوگو: »دست از ناله کردن بردار، مثل یه زن شجاع باش«

زردپوست  بودن شخصیت  نترس  و  بی‌قانونی  مردانه،  گرایشات 
شخصیت  بودن  محتاط  و  وسواسی  قانونمداری،  مقابل  دختر 

سیاه‌پوست پسر

تبعیض جنسیتی
نمود جنسیتی رفتارهای انسانی

رویکرد فمینیستی گوگو
جنسیت
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مقوله‌هامحورهای مهم )کدگذاری محوری(گزیده‌ای از مصادیق مهم )کدگذاری باز(

شکست ربات یک زن لاغر )با ظاهر مندرس و البته شیطان‌پرستی( 
از ربات یک مرد )هیکلی و با لباس‌های ورزشی برند(
تخریب ربات یکی از شرکت‌کننده‌ها به دست صاحبش

تغییر چهره ربات هیرو و شکست دادن ربات رقیب
استفاده از نشان گربه در بخش‌های مختلف

»با کمی بهبود اختراعت امکان داره انقلابی به پا کنه«
»نشون میدن که دچار حالت روحی ناپایدار شدی که در 

نوجوون‌ها عادیه؛ تشخیص بیماری، بلوغ«
»دوران بلوغ می‌تونه دوران گیج‌کننده‌ای باشه«

برتری و قدرتمندی مردان نسبت 
به زنان

خودتخریبی ضعیف‌تر با دیدن 
قدرت قدرتمندتر

تفاوت نسل و پیشرو بودن نسل 
جدید

تلاش شرق برای حفظ نماد و 
ارزش‌ها

قدرت علم شرق اما بی‌ثباتی و 
عدم بلوغش

قدرت

تقاضای مبارزه هیروی نوجوان در مسابقات غیرقانونی رباتیک
تلاش روزانه هیرو برای ارتقای اختراع و بی‌نقص بودنش
عدم توقف مقابل مبارزه با بدی با وجود شناخت عواقب

کنجکاوی هیرو و مواجهه او با حس انتقام
موفقیت تست هیرو پس از 84 بار

تمرکز بر مبارزه با شر
عدم انتقام همراه با عدم ناامیدی
عدد فرشته‌ای 84 و شروع تغییر

پیش‌شماره ویتنام

مقاومت

جدی گرفته نشدن هیرو به علت کوچکی و نوجوانی او در مبارزه
استفاده هیرو از پول برای راه داده‌شدن در مسابقه

می‌تونم پولی بیشتر از تصور هر بچه 14 ساله‌ای بهت بدم
»هیچ چیزی بهتر از غذای مجانی نیست«

گذاشتن کلاه ایمنی روی سر هیرو

عدم احترام و رسمیت شرق بدون 
داشتن پول )منابع و ذخایر و 

غیره(
جبران شکست با پول
کسب ثروت با دانش

ثروت

هیرو: »مبارزه ربات‌ها غیرقانونی نیست، شرط بستن در مبارزه 
ربات‌ها غیرقانونیه، اما خیلی سود داره«

دستگیری همه مبارزان حاضر در مبارزه غیرقانونی ربات‌ها
پسر سیاه‌پوست وسواسی: »برای هر چیزی یه جایی هست و هر 

چیزی سرجاشه« و »این بی‌نظمیه، جامعه قانون داره«
شرایط ورود به دانشگاه رباتیک

»توی تعقیب‌وگریز چراغ قرمز کیلو چنده«
برش بی‌نظم و شکل دریچه به کمک واسابی وسواسی و قانون‌مدار

بی‌قانونی شرقی‌ها برای دستیابی 
به پول

آموزش فرهنگ قانون‌مداری به 
شرق

نسبی بودن قانون

قانون

دیالوگ‌های پشت‌سرهم خاله درباره والدگری
»وقتی 3 سالم بود، مردن، یادته؟«

بدون والد بودن دو برادر ژاپنی
بحران مرگ برادر بزرگ‌تر به‌عنوان حامی و تنها خانواده

عدم‌پذیرش نسل قبلی شرقی در 
جهان غرب

عدم‌پذیرش نسل پیشروی شرقی 
در جهان غرب

عدم‌پذیرش خانواده شرقی در 
جهان غرب

خانواده
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مقوله‌هامحورهای مهم )کدگذاری محوری(گزیده‌ای از مصادیق مهم )کدگذاری باز(

خودم  که  بدن  یاد  رو  چیزایی  هم  به  که  دانشگاه؟  برم  تو  مثل 
می‌دونم؟

»نه نه من دانشجو نیستم! اما من عاشق علمم«
»ما مرزهای علم رباتیک رو جابه‌جا می‌کنیم دانشجویان من آینده 

رو شکل میدن«
»از ما خواسته شده غیرممکن رو ممکن کنیم، ما مفهوم انتقال رو 
ابداع کردیم، انتقال مواد به طور آنی از طریق فضا، دیگه داستان 

علمی تخیلی نیست، شما اینجایید تا شاهد تاریخ باشید«
مواجه علم و ثروت باهم: »دختر من به خاطر غرور تو مرده«

هم‌زیستی علم تجربی شرق با علم 
کادمیک غرب آ

قدرتمندی علم غرب
علم شرق باید در خدمت قدرت و 

ثروت غرب باشد
مقابله علم و ثروت. علم: انتقام‌جو 

و قدرتمند. ثروت: خطاکار و 
مغرور جدال دو امریکایی و 
وساطت ژاپن قدیم و جدید«

 علم

2-1. تحلیلنشیمینا 

»ســرمایه‌داری«، »جنســیت«، »قــدرت«، »مقاومــت«، »ثــروت«، »قانــون«، »خانــواده« و »علــم« 
هشــت مقولــه مرتبــط بــا رویکــرد پسااســتعماری در انیمیشــن 6 ابرقهرمــان هســتند. اهمیــت ایــن 
انیمیشــن در جایــگاه یــک متــن پسااســتعماری، در بازنمایــی غیرمســتقیم امپریالیســم فرهنگــی و 
بازنمایــی مســتقیم شــرق بــه مثابــه »دیگــری« اســت. در ایــن روایــت، »شــرق« در هیئــت نوجوانــی 
ژاپنــی بــه نــام »هیــرو« تجســم می‌یابــد؛ نوجوانــی بــا هــوش و اســتعداد بــالا که بــه عنــوان »دیگری« 
منــزوی، بــرای عبــور از بحران‌هــای نوجوانــی و دســتیابی بــه توســعه و پیشــرفت، نیازمنــد یــاری 

دوســتان غربــی بــرادرش و بهره‌منــدی از ابزارهــای علمــی و فناورانــه آن‌هاســت.
بــر اســاس چارچــوب نظــری ادوارد ســعید، هیــرو نماینــده‌ای از فرهنــگ شــرقی اســت کــه در 
بافتــی ترکیبــی و ناهمگــون بافرهنــگ غــرب در شــهر خیالــی »سان‌فرانســوکیو« بــه تصویــر کشــیده 
می‌شــود. پــس از معرفــی، مــورد تهاجــم واقــع شــده و بــرادرش کشــته می‌شــود. اختــراع او توســط 
اســتاد دانشــگاه )کــه نمــادی از ســاختار علمــی غــرب اســت( بــه ســرقت مــی‌رود. در نهایــت، ایــن 
فرهنــگ شــرقی در قالبــی جدیــد و مطابــق بــا الگــوی غربــی بازتولیــد می‌شــود. هیــرو کــه پیش‌تــر 
میلــی بــه پیــروی از مســیر بــرادرش نداشــت، در پایــان داســتان بــا کنارگذاشــتن »مقاومــت« و 
»مقابلــه«، همــان مســیر را برمی‌گزینــد؛ او بــه دانشــگاه غربــی وارد می‌شــود و در چارچــوب علمــی 
و فناورانــه غــرب قــرار می‌گیــرد. ایــن فراینــد، بازتابــی از تلقــی غــرب از شــرق اســت: فرهنگــی 
غیرمترقــی کــه تنهــا از طریــق ســاختارهای قــدرت و قانــون غربــی می‌توانــد ارزشــمند و معنــادار 

تلقــی شــود.
شــهر خیالــی »سان‌فرانســوکیو« نیــز نمــادی از تلفیــق و تحمیــل فرهنگ اســتعمارگر بر فرهنگ 
شــرقی اســت؛ شــهری کــه اگرچــه نشــانه‌هایی از فرهنــگ شــرق را در خــود دارد، امــا ایــن نشــانه‌ها 
ــادی از  ــوان نم ــه به‌عن ــه، گرب ــوان نمون ــد. به‌عن ــردی مســتقل ندارن ــی هســتند و کارک ــاً تزئین صرف



ور هعالطم  ن ار دیرامتعسااسپ درکی  نیشمی ]یانهج یها . ..]

85

سال دوم، شماره چهارم،
زمستان  1403

پژوهشنامه فرهنگی و اجتماعی

فرهنــگ ژاپنــی در چنــد صحنــه ظاهــر می‌شــود )ماننــد گیــره تلفــن همــراه یکــی از شــخصیت‌ها بــه 
شــکل گربــه بــا برنــد اپــل(، امــا در قالبــی تزیینــی و بی‌کارکــرد، تصویــر شــده اســت.

مفهــوم »خانــواده« نیــز در ایــن انیمیشــن در حاشــیه قــرار گرفتــه اســت. هیــرو فاقــد والدیــن 
ــا  ــد ی ــواده ندارن ــز خان ــخصیت‌ها نی ــایر ش ــد. س ــی می‌کن ــرد زندگ ــه‌ای مج ــا خال ــا ب ــت و تنه اس
ــن یکــی  ــاره والدی ــار درب ــا یک‌ب ــدارد. تنه ــه ســاختار خانوادگــی آن‌هــا وجــود ن اشــاره‌ای جــدی ب
از شــخصیت‌ها آن‌هــم بــه شــکل خانــواده‌ای ثروتمنــد امــا بی‌ارتبــاط بــا مســیر قهرمانانــه فرزنــد 

صحبــت می‌شــود.
به‌عنـوان سـه مقولـه محـوری پسااسـتعماری در  مفاهیـم »قـدرت«، »علـم« و »ثـروت« نیـز 
انیمیشـن بازنمایـی شـده‌اند. در ایـن روایـت، علـم معـادل قـدرت تلقـی می‌شـود و قـدرت نیـز در 
خدمـت تولیـد ثـروت قـرار می‌گیـرد. تمامـی ایـن عناصـر در انحصار غرب هسـتند و دسـت‌یابی به 
آن‌هـا تنهـا از طریـق پذیـرش قوانین، سـاختارها و نظم ازپیش‌تعیین‌شـده نظام غربی ممکن اسـت.

)2 2د .رونِ بورین )015
پنــج احســاس مختلــف در ذهــن دختــری 11 ســاله و در آســتانه نوجوانــی به‌نــام »رایلــی« هســتند 

کــه ســعی می‌کننــد او را بــرای کنــار آمــدن بــا شــهر و خانــه جدیــدش راهنمایــی کننــد.
وصیفنشیمینا  2. ت -1

رایلــی، دختربچــه‌ای نــوزاد اســت کــه نخســتین احساســی کــه در ذهنــش شــکل می‌گیــرد، »شــادی« 
اســت. باگذشــت زمــان و رشــد او، ســایر شــخصیت‌های احساســی ذهنــش به‌تدریــج شــکل 
ــد؛ او عاشــق ورزش  ــی می‌کن ــت مینه‌ســوتا زندگ ــواده‌اش در ایال ــراه خان ــه هم ــی ب ــد. رایل می‌گیرن
ــی رنگــی  ــب گوی‌های ــی در قال ــان هــر روز، خاطــرات رایل هاکــی اســت و دوســتانی دارد. در پای
در ذهــن او ذخیــره می‌شــوند و بــه حافظــه بلندمــدت منتقــل می‌گردنــد. گوی‌هــای طلایــی، 
نماینــده خاطــرات اصلــی هســتند کــه جزایــر هویــت او را شــکل داده‌انــد. ایــن جزایــر شــامل: جزیره 
خانــواده، جزیــره دوســتی، جزیــره صداقــت، جزیــره مســخره‌بازی و جزیــره هاکــی هســتند. مرکــز 
فرماندهــی احساســات رایلــی در اختیــار »شــادی« قــرار دارد. بــا تصمیــم خانــواده بــرای فــروش 
ــرد.  ــی شــکل می‌گی ــادی در ذهــن رایل ــه سان‌فرانسیســکو، آشــفتگی‌های زی ــکان ب ــه و نقل‌م خان
ــرس  ــم، خشــم، انزجــار و ت ــر ناراضــی اســت و شــادی ســعی دارد او را از غ ــن تغیی ــی از ای رایل
دور نگــه دارد، امــا موفــق نمی‌شــود. در نخســتین روز مدرســه، احســاس غــم باعــث یــک اختــال 
در ذهــن شــده و در نتیجــه، شــادی و غــم از مرکــز فرماندهــی خــارج شــده و تنهــا تــرس، خشــم و 
انزجــار باقــی می‌ماننــد. شــادی و غــم در مســیر حافظــه بلندمــدت گــم می‌شــوند و در آنجــا مشــاهده 
می‌کننــد کــه تمامــی جزایــر ذهنــی رایلــی خامــوش و ویــران شــده‌اند. از ســوی دیگــر، ســه احســاس 
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باقی‌مانــده در مرکــز فرماندهــی نمی‌تواننــد ذهــن رایلــی را به‌درســتی کنتــرل کننــد و وضعیــت بدتــر 
می‌شــود. در همیــن حــال، احساســات ذهــن والدیــن رایلــی نیــز متوجــه ایــن تغییــرات می‌شــوند. در 
ذهــن مــادر، »غــم« و در ذهــن پــدر، »خشــم« مدیریــت مرکــز را بــر عهــده دارنــد. پــس از مشــاجره 
رایلــی بــا پــدرش، جزیــره مســخره‌بازی فرومی‌ریــزد. بــا اعــام جایگزینــی او در تیــم هاکــی، جزیــره 
ــی«  ــی شــادی و غــم، شــخصیت »دوســت خیال ــان ماجراجوی ــود می‌شــود. در می ــز ناب دوســتی نی
ــه  ــا را ب ــا آن‌ه ــد ت ــاش می‌کن ــداکاری ت ــا ف ــود و ب ــر می‌ش ــگ« ظاه ــام »بینگ‌بون ــه ن ــی ب رایل
مرکــز ذهــن بازگردانــد. در یکــی از تمرین‌هــای هاکــی، رایلــی از شــدت خشــم عملکــرد ناموفقــی 
دارد و جزیــره هاکــی نیــز فرومی‌ریــزد. ســپس، در اقدامــی پنهانــی بــرای خریــد بلیــت بازگشــت 
ــود  ــز ناب ــت نی ــره صداق ــن کار، جزی ــا ای ــی‌دارد و ب ــادرش را برم ــی م ــوتا، کارت بانک ــه مینه‌س ب
ــم  ــادی ه ــا ش ــر ب ــده، دیگ ــت ش ــی‌ها ناراح ــن فروپاش ــای ای ــه از تماش ــگ ک ــود. بینگ‌بون می‌ش
آرام نمی‌شــود. در ایــن لحظــه، »غــم« او را در آغــوش می‌گیــرد و همیــن تمــاس احساســی باعــث 
ــدا  ــی را پی ــن رایل ــز ذه ــه مرک ــیر بازگشــت ب ــم مس ــادی و غ ــت، ش ــود. در نهای ــش او می‌ش آرام
می‌کننــد؛ امــا بینگ‌بونــگ در »دره فراموشــی« باقــی می‌مانــد و از بیــن مــی‌رود. شــادی، بــا دیــدن 
خاطــرات فراموش‌شــده رایلــی، احســاس ناراحتــی و دلتنگــی می‌کنــد. رایلــی کــه هنــوز عصبانــی 
اســت، تمــاس والدینــش را بی‌پاســخ می‌گــذارد و بخشــی از جزیــره خانــواده نیــز فرومی‌ریــزد. بــا 
بازگشــت شــادی و غــم بــه مرکــز ذهــن، شــادی کــه پیش‌ازایــن ســعی در نادیده‌گرفتــن غــم داشــت، 
از او درخواســت کمــک می‌کنــد. رایلــی بــا کمــک غــم، احساســات خــود را بــا پــدر و مــادرش در 
ــد به‌صــورت گــوی  ــرد و خاطــره جدی ــرا، دســت شــادی را می‌گی ــان می‌گــذارد. غــم، آرام و پذی می
دورنــگ )ترکیبــی از غــم و شــادی( شــکل می‌گیــرد و جزایــر هویتــی او، از جملــه جزیــره خانــواده، 

ــاره بازســازی می‌شــوند. دوب
در جــدول 4، گزیــده‌ای از مصادیــق، محورهــا و مقوله‌هــای مفهومــی انیمیشــن درونِ بیــرون کــه 

از طریــق روش تحلیــل مضمــون اســتخراج شــده‌اند، ارائــه شــده اســت.

جدول 4. مقوله‌های انیمیشن سینمایی »درونِ بیرون«

مقوله‌هامحورهای مهم )کدگذاری محوری(گزیده‌ای از مصادیق مهم )کدگذاری باز(

پسر جوان سیاه‌پوست و مرد ریش‌دار در صف اتوبوس
کلاس درس و چهره شرقی دانش‌آموزان و معلم 

سیاه‌پوست
تم سیاه‌پوستی شخصیت »غم« و تم سفیدپوستی 

شخصیت »شادی«

سیاه‌پوستان و مسلمانان مهاجر، ناامن 
و غریبه هستند

نژاد
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مقوله‌هامحورهای مهم )کدگذاری محوری(گزیده‌ای از مصادیق مهم )کدگذاری باز(

خشم در ذهن پدر: چی گفت؟ آشغالا رو باید می‌بردیم؟ 
در توالت‌فرنگی رو بالا گذاشتیم؟

خشم: قطار خبرهای بد مامان وارد شد
زن بودن شخصیت‌های شادی، غم و انزجار

مرد بودن شخصیت‌های خشم و ترس و فرمانده بودن 
خشم در ذهن پدر رایلی

سطل سنگین دست مادر، جاروی سبک دست پدر
فرمانده بودن غم در ذهن مادر

پدر در تمام لحظات مهم در حال تماس کاری

عاملین اصلی و اثرگذار، زنان با 
محوریت غم هستند

تصویر ضدکلیشه که مرد، نماد ترس 
باشه و تصویر کلیشه پررنگی خشم در 

مردان
آزاردهندگی جنسیت زن در زندگی 

مشترک

جنسیت

ترس به شادی: خیلی خوبه، انگار اوضاع رو تحت کنترل 
داری

مدیریت ذهن توسط شادی و بی‌توجهی به توانایی‌های غم
شادی به غم: تو نقشه من هستی راه رو نشونم بده

اون خشمه، به اینکه چیزها منصفانه باشن، خیلی اهمیت 
می‌ده.

غم: گریه کردن بهم کمک می‌کنه که آروم بگیرم و نگران 
مشکلات زندگی نباشم؛ می‌تونیم گریه کنیم تا جایی که 

نتونیم نفس بکشیم
دوست خیالی عجیب و غریب و قربانی‌شدنش به خاطر 

شادی
پدر: اگه تا اون موقع نتونیم سرمایه‌گذار پیدا کنیم، مجبور 

می‌شیم چند نفر رو اخراج کنیم
نگهداری گزینشی خاطره رئیس جمهورهای امریکا. 

واشنگتن، لینکلن و اون خپله )روزولت(

مدیریت ساختار ذهن در دست 
سفیدپوستان

نادیده‌گرفت و در حاشیه گذاشتن 
سیاه‌پوستان

شناخت واقعی سیاه‌پوستان و »استفاده 
ابزاری« از آن‌ها
بد بودن انصاف

ناامیدی سیاه‌پوستان از تغییر وضعیت 
موجود

برجسته‌سازی شخصیت‌های مثبت 
امریکا با ایده آزادی برای کمرنگ کردن 

نقش امپریالیستی و استعماری امریکا
تغییر حافظه تاریخی

قدرت

گوش دو سوراخه و شال برند اینفینیتی نماد بچه‌های 
باحال

سایه و رنگ موی آبی و مشکی دانش‌آموزان
ترس: وای نه! ما داریم توی مدرسه گریه می‌کنیم

تخریب جزیره مسخره‌بازی، دوستی، هاکی و صداقت 
به ترتیب

بازسازی دوباره جزیره خانواده، دوستی، عشق، مد، 
پسران خواننده و دکمه بلوغ

»بلوغ« چیه؟ نمیدونم احتمالا اهمیتی نداره
تخیل خلبان برزیلی در ذهن مادر زمان بدرفتاری همسر

محبوبیت اسب تک شاخ در سرزمین خیالی

هویت یابی نوجوان
حذف جزیره صداقت در نوجوان

فروپاشی پیوندهای فرهنگی
الگوسازی
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مقوله‌هامحورهای مهم )کدگذاری محوری(گزیده‌ای از مصادیق مهم )کدگذاری باز(

»اینجا پیتزا عجیب غریبه؛ پیتزای بروکلی؟«
سنجاق شدن رنگ تمام احساسات روی لباس دوست 

خیالی
دوست خیالی رایلی »بینگ بانگ«/یک سوم گربه، یک 

سوم فیل و یک سوم دلفین

تلفیق فرهنگی
ترکیب 
فرهنگی

فروش خانه و مهاجرت از مینه‌سوتا به سانفرانسیسکو
چهره زن فروشنده پیتزا پیرسینگ و موی شرابی کوتاه 

بلند
»این خونه بوگند می‌ده، اتاق بو گند می‌ده، تمام وسایلمون 
توی ون گم شده، دوستامون توی شهر خودمونن، حداقل 

37 تا چیز هست که رایلی باید ازشون بترسه«
رویا و خواب و کابوس رایلی درباره پیتزا و غیره

معلم زن: »می‌دونم که رفتن به جای جدید می‌تونه سخت 
باشه، ولی ما خوشحالیم که تو اینجا کنارمونی«

پل دروازه طلایی سانفرانسیسکو
نمای معمولی از سانفرانسیسکو و نام برعکس آن

روی گسل بودن سانفرانسیسکو
خیابان‌های شلوغ، پرماشین )اما ماشین‌های رنگی( و 

نمای کدر

شهره بودن سانفرانسیسکو به 
»هم‌جنسگرایی«

وجوه منفی مهاجرت
مسائل روانی مهاجرت برای نوجوان

سانفرانسیسکو شهر زنان
ناامنی و شلوغی شهر جدید

مهاجرت

ترس: فردا مدرسه نریم و تو اتاق بمونیم و در اتاق رو 
قفل کنیم

خشم: باید در رو قفل کنیم و تمام فحشایی که بلدیم رو 
بلند داد بزنیم

نزدیک بودن دوران بلوغ رایلی و از دست دادن دوستان 
و محل زندگی قبل

امروز قراره چه فکر انتزاعی رو درک کنیم؟ »تنها بودن« 
رو.

احساس بیگانگی در محیط جدید
بحران هویت

دیگری بودن

2. تحلیلنشیمینا  -2

هفــت مقولــه »نــژاد«، »جنســیت«، »قدرت«، »الگوســازی«، »ترکیــب فرهنگی«، »دیگری‌ســازی« 
و »مهاجــرت« به‌عنــوان محورهــای اصلــی تحلیــل پسااســتعماری در انیمیشــن درونِ بیــرون قابــل 
ــه  ــی، از شــهری کوچــک ب ــری در آســتانه نوجوان ــی، دخت ــی رایل شناســایی‌اند. مهاجــرت خانوادگ
ــروز بیگانگــی فرهنگــی  ــه ب کلان‌شــهری مــدرن و چندفرهنگــی چــون سان‌فرانسیســکو، منجــر ب
ــبک  ــه س ــد ک ــی درمی‌یاب ــه، رایل ــود. در مدرس ــری« می‌ش ــا »دیگ ــه ب ــت در مواجه ــران هوی و بح
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زندگــی‌اش بــا هم‌کلاســی‌های جدیــد متفــاوت اســت و ایــن مســئله زمینه‌ســاز احســاس غربــت و 
ناتوانــی در برقــراری ارتبــاط مؤثــر بــا محیــط اطــراف می‌شــود.

در همیــن فضــا، مقــولات »الگوســازی فرهنگ برتــر )سان‌فرانسیســکو(« و »ترکیب فرهنگی« 
در قالــب نمایــش تضادهــا بــه تصویــر درمی‌آینــد؛ از جملــه چهــره متفــاوت هم‌کلاســی‌ها، بازنمایــی 
ــار ترافیــک و شــلوغی  ــوان نمــادی از پیشــرفت در کن ــه پــل طلایــی سان‌فرانسیســکو به‌عن دوگان
بی‌نظــم خیابان‌هــا و تخریــب و بازســازی جزایــر ذهنــی رایلــی. در پایــان، هویــت رایلــی از 

ــد. ــه و ترکیبــی تحــول می‌یاب ــده، چندلای ــه هویتــی پیچی ــه و شــادی‌محور ب ســاختاری تک‌لای
ــه  ــه، حافظ ــتان و مدرس ــی، دوس ــکان زندگ ــر م ــا تغیی ــراه ب ــی، هم ــی فرهنگ ــن جابجای در ای
تاریخــی رایلــی نیــز در حــال دگرگونــی اســت؛ امــری کــه در چارچــوب نظریــه پسااســتعماری بــه 
مقولــه »قــدرت« بازمی‌گــردد. خاطــرات شــاد گذشــته جــای خــود را بــه خاطــرات تلــخ می‌دهنــد. 
به‌عنــوان نمونــه، بخشــی از حافظــه تاریخــی مربــوط بــه روســای جمهــور آمریــکا پــاک می‌شــود، 
ــه« )اشــاره  ــه جــرج واشــینگتن، آبراهــام لینکلــن و »اون خپل امــا حــذف برخــی چهره‌هــا از جمل
ــی  ــی ضمن ــی مشروعیت‌بخش ــر نوع ــامی، ب ــن اس ــدن ای ــت. باقی‌مان ــن نیس ــت( ممک ــه روزول ب
ــت؛  ــر اس ــذار، حذف‌ناپذی ــوان بنیان‌گ ــینگتن به‌عن ــت دارد: واش ــکا دلال ــه آمری ــتعمار اولی ــه اس ب
لینکلــن، در جایــگاه نمــاد آزادی بــا لغــو بــرده‌داری، بازنمایــی می‌شــود؛ امــا تاریــخ نژادپرســتی و 
اســتعمار سیســتماتیک نادیــده گرفتــه شــده اســت. روزولــت، یکــی از معمــاران سیاســت خارجــی 

ــه« برجســته می‌شــود. ــز »اون خپل ــب طنزآمی ــکا، در قال امپریالیســتی آمری
در بخش‌هایــی از انیمیشــن، گریــز از مســئله نــژاد ناممکــن اســت. اغلــب غریبه‌هــا، مهاجــران 
و چهره‌هــای ناامــن در سان‌فرانسیســکو، سیاه‌پوســت یــا مســلمان بازنمایــی می‌شــوند. ایــن امــر 

بازتابــی از کلیشــه‌های نــژادی رایــج در رســانه‌های غربــی اســت.
تعامــل میــان شــادی و غــم، اســتعاره‌ای از کنتــرل هژمونیــک فرهنــگ غــرب بــر هویت‌هــای 
سرکوب‌شــده اســت. شــادی، تــاش می‌کنــد احساســات منفــی را ســرکوب کنــد و تجربه‌هــای تلــخ 
ــا تحریــف تجربیــات تاریخــی  ــگاری ی ــد؛ مشــابه رویکــرد اســتعمار در نادیده‌ان ــه حاشــیه بران را ب
ملت‌هــای استعمارشــده و تمرکــز صــرف بــر روایت‌هــای مثبــت و پیروزمندانــه، در همیــن خط‌ســیر، 

بینگ‌بونــگ کــه نمــاد حافظــه فرهنگــی رایلــی اســت، خــود را فــدا کــرده و ازبیــن مــی‌رود.
ــای  ــود دارد. هنجاره ــن وج ــان انیمیش ــای پنه ــز در لایه‌ه ــیتی نی ــه‌های جنس ــد کلیش بازتولی
جنســیتی غربــی، »زن« را بــا لطافــت و احساســات و »مــرد« را بــا خشــونت و اقتــدار تعریــف 
می‌کننــد. در همیــن راســتا، احساســات چــون شــادی، غــم و نفــرت، شــخصیت‌هایی زنانــه دارنــد 
و احساســات چــون خشــم و تــرس، مردانــه بازنمایــی می‌شــوند. در ذهــن مــادر، غــم رهبــری را بــر 
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عهــده دارد و در ذهــن پــدر، خشــم؛ ســاختاری کــه مضامیــن غالــب جنســیتی را بازتولیــد می‌کنــد و 
ــد. ــه حاشــیه می‌ران ــن را ب روایت‌هــای جایگزی

)2 016  ایپ) و 3. زوت
خرگــوش چابــک و زرنگــی بــه نــام جــودی هاپــس در آزمــون ورودی اداره پلیــس بــا نمــره‌ای عالــی 
قبــول می‌شــود؛ امــا بــه دلیــل جثــه کوچکــی کــه در مقایســه بــا دیگــر افســران پلیــس دارد بــرای 

ماموریــت ســاده‌ای در شــهر فرســتاده شــده و بــه موضــوع مشــکوکی برمی‌خــورد.
فیلم وصیف  1-3. ت

فیلــم بــا نمایــش کودکانــه خرگوشــی بــه نــام جودی هاپــس و دوســتانش دربــاره حیوانات شــکارچی 
ــودی  ــود. »ج ــاز می‌ش ــان آغ ــی زم ــکار در ط ــکارچی و ش ــوازن ش ــا و ت ــل آن‌ه ــی و تکام وحش
هاپــس«، یــک خرگــوش مصمــم بــا آرزوی تبدیــل شــدن بــه اولیــن افســر پلیــس خرگــوش در شــهر 
ــه  ــن اینک ــا گفت ــه ب ــف خواســته او هســتند و در تلاشــند ک ــادر او مخال ــدر و م ــا اســت. پ زوتوپی
خودشــان بی‌خیــال رویاهایشــان شــدند و خوشــبخت هــم هســتند، او را از رســیدن بــه ایــن آرزو 
ــا شــهری  ــد: »ســعی‌کردن«. زوتوپی ــه‌اش اشــاره می‌کن ــه علاق ــد. جــودی در پاســخ ب منصــرف کنن
اســت کــه در آن حیوانــات درنــده و غیــر درنــده، قــوی و ضعیــف، بــه شــکلی متمدنانــه در کنــار هــم 
زندگــی می‌کننــد. شــهردار ایــن شــهر یــک شــیر اســت و معــاون او، یــک بــره بــه ظاهــر فروتــن کــه 
کادمــی پلیــس  عمــاً نقــش منشــی را دارد. علی‌رغــم چالش‌هــا و تردیدهــای اطرافیــان، جــودی از آ
فارغ‌التحصیــل شــده و در اداره پلیــس زوتوپیــا اســتخدام می‌شــود؛ امــا پــس از ورود بــه ایــن شــهر، 
خیلــی زود درمی‌یابــد کــه رســیدن بــه رؤیایــش بــه آن ســادگی کــه تصــور می‌کــرده نیســت. جــودی 
بــا تبعیــض ســازمانی مواجــه می‌شــود و به‌رغــم موفقیــت در آکادمــی، توســط رئیــس اداره پلیــس، 
ــم  ــا ایــن حــال، وقتــی خان ــو(، تنهــا به‌عنــوان پارکبــان منصــوب می‌شــود. ب »بوگــو« )یــک بوفال
»اوترتــون«، یــک ســمور نگــران، بــرای یافتــن همســر گمشــده‌اش بــه اداره پلیــس مراجعــه می‌کنــد، 
ــک  ــی از ی ــا زیرک ــد. او ب ــات کن ــود را اثب ــا شایســتگی خ ــد ت ــتفاده می‌کن ــودی از فرصــت اس ج
روبــاه خیابانــی باهــوش بــه نــام نیــک وایلــد اخــاذی کــرده و او را وادار می‌کنــد کــه در تحقیقــات 
کمکــش کنــد. ایــن دو بــا همــکاری یکدیگــر توطئــه‌ای پیچیــده را کشــف می‌کننــد: حیواناتــی کــه 
به‌طــور مرمــوزی ناپدیــد شــده‌اند، در واقــع بــه حالــت وحشــی و غریــزی خــود بازگشــته‌اند، چــرا 
کــه مســموم شــده‌اند. بــا پیشــروی در تحقیقــات، روشــن می‌شــود کــه مســئول اصلــی ایــن ماجــرا 
کســی نیســت جــز همــان بــره فروتــن، معــاون شــهردار. در نهایــت، جــودی و نیــک بــا جمــع‌آوری 
مــدارک کافــی، راز ایــن ماجــرا را برمــا کــرده و امنیــت شــهر را بازمی‌گرداننــد. آن‌هــا بــه دوســتان 

نزدیکــی تبدیــل می‌شــوند.
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در جــدول 5، گزیــده‌ای از مصادیــق، محورهــا و مقوله‌هــای مفهومــی انیمیشــن زوتوپیــا کــه از 
طریــق روش تحلیــل مضمــون اســتخراج شــده‌اند، ارائــه شــده اســت.

جدول 5. مقوله‌های انیمیشن سینمایی »زوتوپیا«

مقوله‌هامحورهای مهم )کدگذاری محوری(گزیده‌ای از مصادیق مهم )کدگذاری باز(

نمایش کودکانه با موضوع بقا و تقسیم دنیا به شکارچیان 
تبهکار و شکارچیان نجیب

مخالفت پدر و مادر با خواسته جودی و دعوت او به قانع 
بودن

سپردن کار پارکبانی به جودی در زوتوپیا

عدم رسمیت حیوانات غیرشکارچی 
در دنیا

ترس و احتیاط مانع تغییر
ناباوری شرق برای غرب

طبقه 
فرومایه

جودی: منو ناز خطاب نکن.
جودی: دیگران نباید به ما ناز بگن.

تلاش و پشتکار افراطی برای تمرین و پذیرفته شدن در 
اداره پلیس زوتوپیا

: دهن کوچیکت رو ببند
تحقیر جثه زن و جنسیت خرگوش

)گوسفند( دستیار شهردار و خرگوش زن هستن، بقیه مرد
معاون شهردار که بیشتر شبیه منشی است تا معاون

تلاش شرق برای قوی نشان دادن خود

تحقیر شرق توسط غرب

تبعیض جنسیتی

نژاد و 
جنسیت

جدال بچه‌روباه با جودی در کودکی
: در زوتوپیا هرکس هرچیزی که بخواد می‌تونه بشه

برند هویج گاززده پشت تلفن همراه جودی

قدرت و برتری در دست قوی‌تر است
غرب محل ممکن شدن هرچیزی است
شرق در تکنولوژی و فناوری نیازمند 

غرب است

قدرت و 
برتری

تغییر پوشش حیوانات از عریانی به پوشش رداگونه سفید 
به پوشش کت‌شلوار و کراوات

تکامل یعنی غربی شدن
تکامل یعنی دوری از طبیعت و غریزه

مدنیت و 
تکامل

اتاق محقر جودی در آرمان‌شهر زوتوپیا
کار پارکبانی جودی در زوتوپیا

تغییر موج‌های رادیو به امید شنیدن برنامه و موسیقی 
امیدبخش و گرفتن نتیجه برعکس

تماس تلفنی با پدر و مادر برای رفع دلتنگی و آرام نشدن

رفاه و پیشرفت غرب متعلق به شرق 
مهاجر نخواهد بود

از تبعات مهاجرت، دوری از خانواده و 
دلتنگی است

مهاجرت

مدنیت حیوانات و هم‌زیستی مسالمت‌آمیز شکار و شکارچی
باشگاه  در  حیوانات  عریانی  و  ورزشی  نامناسب  فضای 

طبیعت شهر زوتوپیا
ضدقهرمان بودن شخصیت شکار )گوسفند( و خواست او 

برای بازگشت غریزه به حیوانات شکارچی

تغییر طبیعت و غریزه
طبیعت حیوانی، غیراخلاقی و نادرست 

است

خیانت نژاد ضعیف زوتوپیا به نژاد قوی

غریزه 
)هویت(
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2-3. تحلیلنشیمینا 

»طبقــه فرومایــه«، »جنســیت و نــژاد«، »برتــری و قــدرت«، »غریــزه )هویــت(« و »مهاجــرت« و 
»مدنیــت و تکامــل« 6 مقولــه مرتبــط بــا رویکــرد پسااســتعماری در انیمیشــن زوتوپیــا هســتند.

ســه مفهــوم »نــژاد«، »قومیــت« و »جنســیت« کــه از مفاهیــم اصلــی در تحلیــل پسااســتعمار 
هســتند، در انیمیشــن زوتوپیــا پرداختــی صریــح و مســتقیم دارنــد. جــودی هاپــس یــک خرگــوش 
مونــث اســت کــه در شــهری کوچــک زندگــی می‌کنــد و ســودای رفتــن بــه زوتوپیــا و پلیــس شــهر 
ــه  ــا اســت کــه ب شــدن را دارد. شــهر کوچــک جــودی، نمــاد شــرق اســت و غــرب، همــان زوتوپی
مثابــه آمــال و آرزوی جــودی نمــود دارد و بــرای رســیدن بــه آن موانــع زیــادی را از بیــن بــرده، در 
ابعــاد مختلــف قومــی، نــژادی، جنســیتی و حتــی فیزیکــی، تحقیــر می‌شــود و بــرای اینکــه در غرب 
پذیرفتــه شــود، تلاشــی چندبرابــر دیگــر دانشــجویان پلیــس دارد تــا در نهایــت نــه در ســطوح بــالا و 

پیچیــده، بلکــه در ســطوح پاییــن و ســاده کاری ماننــد یــک پارکبــان، پذیرفتــه شــود.
در شــهر جــودی تنهــا فــردی کــه بــه زوتوپیــا مهاجــرت می‌کنــد، خــود اوســت و از دوســتان تــا 
والدینــش همگــی او را از ایــن کار منــع کــرده و زندگــی کوچــک کنونــی خــود را پذیرفته‌انــد. آن‌هــا 
ــی  ــل غــرب« را بازنمای ــرش و »تســلیم مقاب ــوده و شــکلی از پذی ــه و شــرق ب ــه فرومای ــاد طبق نم
می‌کننــد کــه در آثــاری کــه کشــورهای اســتعماری را بــه تصویــر کشــیده اســت، مشــاهده می‌شــود. 
»محافظــه‌کاری، تــرس و احتیــاط« جــزء دال‌هــای خوشــبختی و آرامــش شــرق تصویــر شــده‌اند.

ــه جــودی، در نماهــا و دیالوگ‌هــای مختلــف  ــا نســبت ب ــری موجــودات زوتوپی قــدرت و برت
بازنمایــی شــده اســت. او پــس از تــاش بســیار بــه زوتوپیــا مــی‌رود و در اولیــن حضــورش در ایــن 
ــن دلتنگــی او  ــی شــهر، شــوق و هیجــان، جایگزی ــرق و زیبای ــدن پیشــرفت، زرق و ب ــا دی شــهر ب
ــا ایــن مضمــون بازنمایــی  ــاق محقــر محــل زندگــی‌اش در زوتوپی ــه ات می‌شــود، امــا زمــان ورود ب
می‌شــود کــه پیشــرفت و زیبایــی غــرب، بــرای طبقــه فرومایــه نیســت، چــه ایــن طبقــه در غــرب 

باشــد، چــه کیلومترهــا دورتــر از آن زندگــی کنــد.
نکتــه قابــل توجــه دربــاره کلیــت ایــده ایــن انیمیشــن اســت، »تغییــر غریــزه بــا هــدف رســیدن 
بــه مدنیــت«؛ بنــای آرمان‌شــهری زوتوپیــا بــر همزیســتی مســالمت‌آمیز حیوانــات شکارشــونده و 
شــکارچی کنــار هــم اســت؛ یعنــی غــرب جایــی اســت کــه بــرای رســیدن بــه تمــدن و پیشــرفت، 
غرایــز را تغییــر داده اســت. برخــاف ظاهــر و شــعار زوتوپیــا، ســاختار و زیربنــای آن براســاس قوی 
و ضعیــف اســت؛ شــیر کــه حیوانــی شــکارچی اســت، شــهردار اســت و گوســفند کــه شکارشــونده 
اســت، معــاون اوســت کــه قــدرت اختیــارش در ســطح یــک منشــی اســت. درواقــع زوتوپیــا نمــاد 
»توســعه فرهنگــی ترکیبــی نامتجانــس و احیاشــده در یــک مســتعمره توســط غــرب« اســت کــه 
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تــاش کــرده شــیوه‌های فرهنگــی اســتعمارگر و اســتعمار را ادغــام کنــد. برهمیــن اســاس، جــودی و 
خانــواده او از نــژاد شکارشــونده، در شــهری کوچــک، محتــاط، عاطفــی و ضعیــف هســتند. صفاتــی 
ــه ظاهــراً  ــن خط‌ســیر، گوســفند را ک ــه در رویکــرد پسااســتعماری از شــرق وجــود دارد. در همی ک
معــاون شــهردار زوتوپیاســت در نقــش منفــی نشــان داده اســت؛ شــخصیتی کــه از شکارشــونده‌ها 
و ضعیف‌ترهاســت. ایــن مدنیــت و پیشــرفت بایــد بــرای او هــم جالب‌توجــه باشــد، امــا در نقــش 
ــته و  ــک دس ــار در طــول قصــه جــودی و خــودش را از ی ــن ب ــر شــده و و چندی ــان ظاه ضدقهرم
ــاً رویکــرد  ــر کام ــف و قوی‌ت ــی از ضعی ــوع بازنمای ــن ن ــد. ای دیگــران را از دســته‌ای دیگــر می‌دان
پسااســتعماری داشــته و در لایه‌هــای زیریــن نشــان می‌دهــد انیمیشــنی کــه اســکار ســال 2016 را 
از آن خــود کــرده، درواقــع از یــک انســجام و نظــم جدیــد در طبیعــت و بقــا رونمایــی کــرده کــه در 

نهایــت قــدرت، برتریــت و پیشــرفت بازهــم در اختیــار خــودش باشــد.

)2 و )017 وک 4. ک
میــگل، پســر 12 ســاله و عاشــق موســیقی اســت کــه خوانــواده‌اش موســیقی را ممنــوع کرده‌انــد، 
امــا او بــه آن علاقــه دارد. میــگل آرزو دارد یــک روز تبدیــل بــه یــک نوازنــده حرفــه‌ای ماننــد هنرمند 

مشــهور، ارنســتو دلا کــروز شــود.
وصیفنشیمینا  4. ت -1

در روز مـردگان )کـه یـک رسـم در کشـور مکزیـک اسـت( مسـابقه موسـیقی برگزار می‌شـود. میگل 
می‌خواهـد در آن شـرکت کنـد، امـا خانـواده‌اش کـه در کار کفـش‌دوزی هسـتند متوجـه شـده و گیتار 
او را می‌شـکنند و معتقدنـد ادامـه راه پدربـزرگ نتیجـه‌ای جـز فراموش‌شـدن نـدارد. او دچـار تغییر 
احسـاس نسـبت بـه خانـواده شـده و در اعتـراض بـه شکسـته شـدن گیتـار آن‌هـا را تـرک می‌کنـد. 
میـگل بـه آرامـگاه خانوادگـی رفتـه و درماجرایـی بـا شکسته‌شـدن قـاب عکـس جـد مـادری متوجه 
می‌شـود، گیتـار در عکـس همـان گیتـار دلاکـروز اسـت و دلاکـروز جـد اوسـت. او بـرای برداشـتن 
گیتـار ارنسـتو بـه قبـر ارنسـتو مـی‌رود. بـا نواختن گیتار ارنسـتو وارد سـرزمین مردگان می‌شـود. راه 
بازگشـت او ایـن اسـت کـه یکـی از اعضای مرده خانـواده برای او طلب مغفرت کنـد. اعضای مرده 
خانـواده هـم مخالـف نوازندگـی میـگل هسـتند و شـرط بازگشـت را ممنوعیت موسـیقی می‌گذارند. 
میـگل نپذیرفتـه و تصمیـم می‌گیـرد بـا پیـدا کـردن دلاکـروز از او طلب مغفـرت کند. در مسـیر پیدا 
کـردن دلاکـروز محبـوب، بـا مـردی جـوان بـه نـام هکتـور آشـنا می‌شـود کـه بـه دنبـال این اسـت که 
کسـی در دنیـای زنـدگان عکسـش را روی میـز بگـذارد کـه او در دنیـای مـردگان فرامـوش نشـود. 
در ماجـرای پیـدا کـردن دلا کـروز، میـگل افـراد محبـوب مکزیکـی زیـادی ماننـد فریـدا را ملاقات 
می‌کنـد و در نهایـت پـس از طـی سـختی‌های مسـیر، دلاکـروز را در کاخ اشـرافی‌اش در سـرزمین 
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مـردگان پیـدا می‌کنـد. او در میهمانـی دلاکـروز نوازندگی می‌کند و توجه همه به او جلب می‌شـود. او 
بـه دلاکـروز اعالم می‌کنـد کـه نوه‌اش اسـت و در آغوش او مـی‌رود. هکتور در پوشـش و گریم فریدا 
وارد میهمانـی شـده و راز قتـل خـود و دزدیده‌شـدن آهنگ‌هایـش توسـط دلاکـروز رو برمال می‌کنـد. 
میـگل سـرگردان از فهـم واقعیـت اسـت و کـروز هـر دو آن‌هـا را به یک چـاه بزرگ پـرآب می‌اندازد 
و عکـس هکتـور را بـه او برنمی‌گردانـد. میـگل در گفتگـو بـا هکتـور متوجـه می‌شـود کـه هکتـور 
جـد او اسـت و دلاکـروز حتـی گیتـار او را هـم دزدیـده اسـت. جـد مـادری بـا موجود افسـانه‌ایش به 
کمـک میـگل و هکتـور رفتـه و پـس از فهمیـدن واقعیـت، هکتـور را بـه خانـواده راه می‌دهد. میگل 
بـا خانـواده نقشـه کشـیده و اورد کنسـرت بـزرگ دلاکـروز شـده و در جـدال بـا او حقیقـت را بـرای 
تمـام مـردم برمال می‌کننـد. عکـس هکتـور گم شـده و او در حال محو شـدن اسـت؛ چرا کـه کوکو در 
دنیـای مـردگان در حـال فراموشـی پـدرش اسـت. طلـوع آفتـاب نزدیک اسـت و میگل با بخشـش 
جـد پـدری و مـادری‌اش بـه دنیـای زنـدگان برمی‌گردد. پدر و مـادر و مادربزرگش نگران او هسـتند؛ 
او بـه سـمت کوکـو، جـد مـادری پیـرش رفتـه و بـرای او آهنـگ پدرش هکتـور را می‌نوازد تـا دوباره 
هکتـور را بـه خاطـر آورده و او را از محوشـدن نجـات دهـد. کوکـو همـه چیـز یـادش آمـده و بـرای 
خانـواده تعریـف می‌کنـد. یکسـال می‌گـذرد و میـگل در مراسـم روز مـردگان درحـال نواختـن گیتـار 
اسـت و خانـواده خوشـحالند. قـاب عکـس کوکـو روی میـز مـردگان اسـت و در جهـان دیگـر او را 

همـراه پـدر و مـادرش می‌بینیم.
در جــدول 6، گزیــده‌ای از مصادیــق، محورهــا و مقوله‌هــای مفهومــی انیمیشــن زوتوپیــا کــه از 

طریــق روش تحلیــل مضمــون اســتخراج شــده‌اند، ارائــه شــده اســت.

جدول 6. مقوله‌های انیمیشن سینمایی »کوکو«

مقوله‌هامحورهای مهم )کدگذاری محوری(گزیده‌ای از مصادیق مهم )کدگذاری باز(

تفاوت پسرنوجوان با دیگر اعضای خانواده
لباس‌های محلی مردم در تمام سنین

آداب و رسوم
سبک‌زندگی مکزیکی

زبان اسپانیایی

توجه به فرهنگ بومی
نمایش اقلیت

فرهنگ حاشیه‌نشین
دنمرکززدایی از گفتمان غربی

 بو
ری

یگ
د

دزدیدن گیتار و موسیقی‌های هکتور توسط دلا کروز
مسموم کردن هکتور

مخفی کردن علت مرگ هکتور
تغییر واقعیت در ذهن مردم و تحقیر هکتور

وابستگی وجود دنیای مردگان به حافظه خانوادگی در دنیای 
زندگان

ممنوعیت مطلق موسیقی در خانواده ریورا
شکستن گیتار توسط مادربزرگ میگل

تصاحب فرهنگ بومی برای منافع شخصی
تغییر الگوی فرهنگی شرق

حذف افراد از روایت رسمی تاریخ
بازنویسی تاریخ توسط صاحبان قدرت و 

پاک کردن حافظه تاریخی
وابستگی استعمارزده به استعمارگر

سرکوب فرهنگی و خوداستعمارگری خانواده

گی
هن

 فر
مار

تع
اس
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مقوله‌هامحورهای مهم )کدگذاری محوری(گزیده‌ای از مصادیق مهم )کدگذاری باز(

تحقیر میگل توسط خانواده برای شرکت در مسابقه 
استعدادیابی موسیقی

نیاکانت خیلی بهت افتخار خواهند کرد
معنای فامیلی ریورا: کفش‌دوز از گذشته تا آینده

»تو مثل خاله ویکتوریا کفش راحتی درست خواهی کرد و 
مثل بابابزرگ خولیو پوتین«

دادن پیشبند کفش‌سازی به میگل زودتر از موعد
عکس پاره جد پدری و حذفش از خانواده

استعمار حافظه جمعی
طهفراموشی به عنوان ابزار سرکوب

سل

قرار گرفتن میگل میان علاقه خود به موسیقی و خانواده
قرارگرفتن میگل میان دنیای زندگان و دنیای مردگان

»میگل کوچولو سنت خانوادگی رو ادامه میده.«
پس گرفتن گیتار و موسیقی‌ها از دلاکروز

موافقت خانواده با موسیقی در نهایت
»نمی‌تونم ببخشمت ولی می‌تونم کمکت کنم«

تقابل دنیای مدرن و سنتی
تقابل دنیای غرب و شرق

بازپس‌گیری هویت فرهنگی
بیتلفیق سنت با آزادی فردی

رکی
ت ت

هوی

موسیقی اصلی با عنوان »مرا به یاد آور«
»میخوای مثل اون مرد فراموش‌شده باشی؟ حتی توی 

عکس یادبود خانواده‌ت هم نباشی؟!«
تلاش و مقاومت میگل برای کشف هویت

»وقتی تو دنیای زنده‌ها هیچکس یادت نیاره از این دنیا هم 
ناپدید می‌شی بهش می‌گیم مرگ نهایی«

»لزومی نداره بخشیدنش ولی نباید فراموشش کرد«
افشای حقیقت درباره دلاکروز و هکتور

»چرا نمیتونی طرف من باشی؟ خانواده ها همین کارو 
میکنن از آدم حمایت میکنن ولی تو نمیکنی«

نگه‌داشتن تاریخ بومی
مقاومت دربرابر فراموشی تحمیلی

حفظ حافظه فرهنگی
مقابله با استعمار و فراموشی

جایگزینی تاریخی رسمی در برابر تاریخ 
واقعی

ت
وم

مقا

»نمیخوام توی این خانواده باشم«
علاقه به موسیقی

»برام مهم نیست که توی یادبود احمقانه باشم یا نه«
»من می‌خوام دقیقاً شبیه اون باشم«

»موسیقی زبان منه و همه دنیا خانواده منه«
»موفقیت، رایگان به دست نمیاد باید بتونی هرکاری لازمه 

براش بکنی«

رویاپردازی درباره موسیقی
الگوبرداری از فرد مشهور

تمرکز بر ظاهر
بجهان‌وطنی در مقابل خانواده‌گرایی

غر
ی 

رتر
س ب

ح

4. تحلیلنشیمینا  -2

ــت« و »حــس  ــی« و »مقاوم ــت ترکیب ــودن«، »اســتعمار فرهنگــی«، »ســلطه«، »هوی ــری ب »دیگ
ــا پسااســتعمار در انیمیشــن کوکــو هســتند. ــط ب ــه مرتب ــری غــرب« 6 مقول برت

ــه  ــا زیرمقول ــودن«، »اســتعمار فرهنگــی« و »ســلطه« ب ــه »دیگــری ب ــان، ســه مقول ــن می در ای
»خوداســتعمارگری خانــواده« بــه هــم متصــل می‌شــوند. خانــواده ریــورا در ایــن انیمیشــن بــا خلــق 
تاریــخ جعلــی و ممنوعیــت موســیقی کــه نمــاد مقاومــت فرهنگــی اســت، دچــار خوداســتعمارگری 
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شــده اســت. ایــن در حالــی اســت کــه نســل جدیــد خانــواده، بــه ویــژه کودکــی در آســتانه نوجوانــی، 
بــا هــدف کشــف هویــت واقعــی خانوادگــی خــود، موســیقی را بــه خانــواده بازمی‌گردانــد.

ــر  ــا دیگ ــورا ب ــواده ری ــاوت خان ــک«، »تف ــردم مکزی ــی م ــگ و ســبک زندگ ــش« فرهن »نمای
ســاکنان شــهر در ممنوعیــت موســیقی« و »تفــاوت میــگل بــا خانــواده‌اش« بــه عنــوان نمــادی از 
ــواده  ــتعمارگری خان ــد خوداس ــط فرآین ــه توس ــده ک ــی ش ــینی بازنمای ــازی« و حاشیه‌نش »دیگری‌س
تقویــت شــده اســت. انیمیشــن کوکــو بــا بازنمایــی آییــن ســنتی »روز مــردگان«، بــر مفهــوم »هویــت 
کیــد می‌کنــد کــه یکــی از مؤلفه‌هــای بنیادیــن نظریــه پسااســتعماری بــه شــمار می‌آیــد.  ترکیبــی« تأ
خانــواده میــگل در ایــن روز بــا احتــرام بــه نیــاکان، نمــادی از مقاومــت فرهنگــی در برابــر ســلطه 
مدرنیتــه هســتند، امــا در ارتبــاط بــا موســیقی کــه نمــاد اصلــی ایــن مقاومــت فرهنگــی اســت، دچار 

خوداســتعمارگری هســتند.
اگرچــه فیلــم بــا بــه تصویــر کشــیدن زبــان اســپانیایی، لباس‌هــا و آداب‌ورســوم محلــی مکزیــک 
تــاش دارد از مضامیــن غــرب و اســتعمار مرکــزی فاصلــه گرفتــه و توجــه را بــه هویت‌هــای 
ــف  ــت مضمــون خوداســتعمارگری موجــب تضعی ــا محوری ــد، ام به‌حاشــیه‎رانده شــده معطــوف کن
ایــن بازنمایــی می‌شــود. تضــاد نســلی در خانــواده مکزیکــی بــه تقابــل میــان »حــس برتــری غــرب« 

و نمایــش الگوســازی میــگل از شــخصیت دلاکــروز تبدیــل می‌شــود.
شــخصیت دلاکــروز نمــادی از »اســتعمارگر فرهنگــی« اســت؛ فــردی فاقــد هویــت و خانــواده 
کــه موســیقی بومــی مکزیــک را بــه کالایــی تجــاری بــرای محبوبیــت و موفقیــت شــخصی تبدیــل 
کــرده اســت. او بــا ســرقت آثــار موســیقیایی هکتــور و گیتــارش، مالکیــت معنــوی فرهنــگ بومــی 
را نادیــده گرفتــه اســت. ایــن شــهرت حتــی پــس از مرگــش نیــز پابرجاســت. بازنمایــی دلاکــروز 
بــه صــورت فــردی موفــق، مــدرن، ثروتمنــد و محبــوب کــه در کاخ بلنــد ســرزمین مــردگان زندگــی 
می‌کنــد، نشــان‌دهنده الگــوی اصلــی میــگل بــرای آینــده هنــری و حرفــه‌ای‌اش اســت. جالــب آنکــه 
میــگل حتــی ســگ ولگــرد محلــی‌اش را »دانتــه« نــام می‌گــذارد کــه اشــاره‌ای بــه نــام اســب دلاکــروز 

در یکــی از فیلم‌هــای اوســت.
ادغـام ارزش‌هـای سـنتی و مـدرن در پایـان داسـتان منجـر به شـکل‌گیری »هویـت ترکیبی« در 
میـگل و خانـواده‌اش می‌شـود کـه ایـن خـود یکی از شـاخص‌های بارز نظریه پسااسـتعماری اسـت.

)2 02 5. روح )0
جــو گاردنــر، معلــم نوازندگــی در یــک دبیرســتان اســت. او ســودای اجــرای موســیقی جــاز بــر صحنه 
را دارد و یــک فرصــت برایــش فراهــم می‌شــود تــا بــه ایــن هدفــش برســد؛ امــا در مســیر خانــه، 

اتفاقــی درون یــک چــاه می‌افتــد و روحــش از بدنــش جــدا شــده و وارد جهــان بــالا می‌شــود.
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وصیفنشیمینا  1-5. ت

جــو گاردنــر، معلــم موســیقی یــک مدرســه راهنمایــی اســت کــه بــا بی‌علاقگــی دانش‌آمــوزان نســبت 
بــه موســیقی مواجــه اســت. بــه او خبــر داده می‌شــود کــه بــه عنــوان معلــم تمام‌وقــت اســتخدام شــده 
و از مزایــای شــغلی نظیــر بیمــه و بازنشســتگی بهره‌منــد خواهــد شــد. بــا ایــن حــال، جــو کــه رویــای 
اجــرای موســیقی جــاز بــر صحنــه را دارد، ایــن موقعیــت را نمی‌پذیــرد. تمــاس یکــی از شــاگردان 
ســابقش کــه اکنــون عضــو گروهــی حرفــه‌ای اســت، فرصتــی را بــرای اجــرای زنــده در اختیــار او 
قــرار می‌دهــد. جــو بــا وجــود مخالفــت مــادرش کــه شــغل آزاد نوازندگــی را بی‌ثبــات و غیرقابــل 
اتــکا می‌دانــد، بــا اشــتیاق بــرای ایــن اجــرا آمــاده می‌شــود. در مســیر بازگشــت بــه خانــه، چنــد بــار 
بــا خطــر مــرگ مواجــه شــده و در نهایــت در اثــر یــک بی‌احتیاطــی، بــه داخــل یــک چــاه ســقوط 
کــرده و روحــش از بــدن جــدا می‌شــود. او خــود را در »جهــان پســین« می‌یابــد؛ مکانــی کــه ارواح 
پــس از مــرگ بــه آن وارد می‌شــوند. بــا درک موقعیــت، وحشــت‌زده تــاش می‌کنــد از سرنوشــت 
محتــوم خــود بگریــزد و بــا افتــادن از پــل میان‌مــرزی، وارد »جهــان پیشــین« می‌شــود؛ جایــی کــه 
ارواح هنــوز متولــد نشــده‌اند و بــرای یافتــن »جرقــه« زندگــی آمــوزش می‌بیننــد. در ایــن جهــان، 
جــو بــه عنــوان مربــیِ روحــی ســرکش و بی‌علاقــه بــه زندگــی بــه نــام »22« انتخــاب می‌شــود. در 
جریــان رخــدادی غیرمنتظــره، هــر دو بــه زمیــن بازمی‌گردنــد، امــا در شــرایطی متفــاوت: روح جــو 
وارد بــدن یــک گربــه شــده و روح 22 بــه بــدن جــو وارد می‌شــود. تجربــه زیســتن در کالبــد انســانی 
ــدی  ــد و در او علاقه‌من ــم می‌کن ــره فراه ــی روزم ــای زندگ ــا زیبایی‌ه ــازه ب ــه‌ای ت ــرای 22، مواجه ب
بــه زندگــی شــکل می‌گیــرد. در همیــن حــال، جــو کــه مصمــم بــه بازگشــت بــه بــدن خــود و اجــرای 
زنــده اســت، موفــق بــه بازپس‌گیــری »مجــوز زندگــی« از 22 می‌شــود؛ امــا ایــن جدایــی، 22 را بــه 
روحــی افســرده، سرشــار از احســاس ناکافــی بــودن، بی‌ارزشــی و عــدم لیاقــت بــرای زندگــی تبدیــل 
ــم  ــرا، علی‌رغ ــان اج ــد و در پای ــن برگشــته، در اجــرای خــود شــرکت می‌کن ــه زمی ــو ب ــد. ج می‌کن
تشــویق‌ها، دچــار احســاس پوچــی می‌شــود؛ چــرا کــه می‌فهمــد حتــی تحقــق رؤیــای دیرینــش نیــز 
رضایــت درونــی و معنــای زندگــی را برایــش بــه همــراه نیــاورده اســت. بازگشــت بــه خانــه و نواختن 
پیانــو، او را بــه تأملــی عمیــق می‌بــرد و باعــث می‌شــود روحــش بــار دیگــر وارد جهــان بــالا شــود. 
در ایــن فضــا، جــو بــه جســت‌وجوی 22 رفتــه و بــا کمــک بــه او بــرای عبــور از بحــران وجــودی و 
بازیابــی انگیــزه زیســتن، ســبب می‌شــود تــا 22 آمــاده ورود بــه زمیــن شــود. در پایــان، زمانــی کــه 
جــو آمــاده رفتــن بــه جهــان پســین اســت، یکــی از موجــودات شبه‌فرشــته‌ای بــه نــام »جــری« بــه او 
اطــاع می‌دهــد کــه بــه دلیــل تحــول درونــی و تأثیــر مثبــت بــر دیگــری، شایســته دریافــت فرصتــی 
مجــدد بــرای زندگــی اســت. جــو ایــن فرصــت را می‌پذیــرد و بــا نگاهــی نــو، تصمیــم می‌گیــرد کــه 
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گاهانــه و بــا لــذت بهــره ببــرد. از هــر لحظــه زندگــی‌اش آ
در جــدول 7، گزیــده‌ای از مصادیــق، محورهــا و مقوله‌هــای مفهومــی انیمیشــن زوتوپیــا کــه از 

طریــق روش تحلیــل مضمــون اســتخراج شــده‌اند، ارائــه شــده اســت.

جدول 7. مقوله‌های انیمیشن سینمایی »روح«

گزیده‌ای از مصادیق مهم )کدگذاری باز(
محورهای مهم )کدگذاری 

محوری(
مقوله‌ها

سر  پشت  رو  اجرا  توی  شکست‌هات  تمام  می‌تونی  شغل  این  »با 
بذاری.«

سیاه‌پوست بودن شخصیتی که با مرگ، پوچی و یأس مواجه می‌شود
نداشتن دوست یا رفیق سفیدپوست

ناکافی دیده‌شدن روح 22 توسط تمام مربی‌ها
مدام نه شنیدن جویی از دیگران در مسیر موسیقی

پدرجو: موسیقی بداهه سیاهان یکی از بزرگ‌ترین خدمات ما به فرهنگ 
امریکاس.

تحقیر جو و نادیده گرفتن 
استعداد موسیقی‌اش
همراهی نژاد سیاه با 

ناامیدی و پوچی
تحقیر روح 22 که در جسم 

جو زندگی کرد
جدادانستن خود از امریکا

دیگری‌سازی

سیاه و رنگین‌پوست بودن اغلب شاگردان جو
تصویر موسیقیدانان سیاه‌پوست روی دیوار اتاق

همکاران و مشتریان سیاه‌پوست مادر در مغازه خیاطی
مانکن‌های قهوه‌ای و مشکی سایز بزرگ در خیاطی

پیرایشگری، خیاطی و معلمی سیاه‌پوستان

نژاد سیاه‌پوست به عنوان 
طبقه فرومایه

اقلیت نژاد سیاه
نژاد و اقلیت

پرچم امریکا سمت راست تصویر در کلاس نوازندگی
معلم تمام‌وقت‌شدن با بیمه درمانی، بازنشستگی و امنیت شغلی

»نواختن موسیقی در قالب معلمی شغل واقعیت می‌شه.«
دنیای پسین و تحمیل هویت‌های ازپیش‌تعریف‌شده به ارواح

»شما 5 تا منزوی می‌شین و شما 2 تا هم برین کی به کیه«
»نمی‌خوام الان بمیرم! فکر نکنم اختیاری در این مورد داشته باشی«

ترزا،  مادر  و  لینکلن  آبراهام  گاندی،  مثل  محبوبی  مربی‌های   22«
کوپرنیک مادرترزا، محمد علی کله و ماری انتوانت داشته«

المپیک،  اختراع،  اثرنداشت:  که   22 برای  قبلی  الهام‌بخشی  منابع 
رئیس جمهور و رئیس سازمان ملل شدن، موشک هوا کردن.

عصبانیت شدید لینکلن از عکس جکسون روی 20 دلاری و عکس 
خودش روی سکه یک سنتی.

ارزش‌های تعریف‌شده 
ساختار استعماری
نظم استعمارگر

قضا و جبر مسئله مرگ

قدرت
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گزیده‌ای از مصادیق مهم )کدگذاری باز(
محورهای مهم )کدگذاری 

محوری(
مقوله‌ها

»من برای نواختن آفریده شدم«
»مادرم تعریف خاصی از موفقیت داره و نوازندگی جایی توش نداره«

هدف زندگی جو: نوزاندگی در یک گروه جاز معروف
»اگه بتونم با دوروتیا ویلیامز اجرا کنم راضی و شاد می‌میرم«

نمایش موسیقی جاز سیاه‌پوستان در کل انیمیشن
تجربه روح 22 در جسم جو و زندگی روی زمین

تجربه جو در بدن گربه
تجربه روح 22 در بدن جو

فرار جو از دنیای پسین و افتادن در دنیای پیشین
سبک زندگی تاریک و تنهای جو در خواب و خوراک و تفریح

اثبات هویت با 
استانداردهای قدرت غالب

خوداستعماری
حفظ و ابراز هویت دربرابر 

ساختار سلطه‌گر
تعریف مجدد هویت

مبادله فرهنگی و آمیختگی 
هویتی

تنوع هویتی

تلاش برای بازسازی هویتی

هویت و 
ترکیب هویتی

شخصیت روح 22
بی‌اهمیت شدن اجرا و محبوبیت برای جو و تصمیم به کمک کردن 

به 22
علاقه جوی سیاه‌پوست به موسیقی و محبوبیت در آن

موسیقی جاز
الهام‌بخشی جو برای امید دادن به روح 22
اجرای موسیقی و تشویق حضار و مادرش

اجتناب از قالب‌های 
تعریف‌شده اجتماعی

تقابل ارزشمندی فرد و 
موفقیت حرفه‌ای او

ضدساختار
موسیقی نماد مقاومت 

فرهنگی
نماد هویت فرهنگی 

سیاه‌پوستان

مقاومت

2-5. تحلیلنشیمینا 

»دیگری‌ســازی«، »نــژاد و اقلیــت«، »قــدرت«، »هویــت و ترکیــب هویتــی« و »مقاومــت« 5 مقولــه 
مرتبــط بــا رویکرد پسااســتعماری در انیمیشــن روح هســتند.

ــا  ــه طــی آن گروهــی اجتماعــی ی ــدی اســت ک ــه پسااســتعماری، دیگری‌ســازی فراین در نظری
ــلطه و  ــق، س ــن طری ــا از ای ــود ت ــی می‌ش ــه« معرف ــودی« و »بیگان ــوان »غیرخ ــه عن ــی، ب فرهنگ
برتــری گــروه مســلط مشــروعیت یابــد. در ایــن انیمیشــن، شــخصیت »جــو« به‌عنــوان یــک مــرد 
سیاه‌پوســت، نه‌تنهــا در جامعــه‌ای سفیدپوســت، بلکــه حتــی درون اجتمــاع سیاه‌پوســتان نیــز بــا 
نادیده‌انــگاری رؤیاهایــش مواجــه اســت. او بــه دفعــات بــا ناکامــی و عدم‌پذیــرش مواجــه می‌شــود؛ 

ــژادی و طبقاتــی، آن را بازتولیــد می‌کننــد. وضعیتــی کــه ســاختارهای ن
در ســوی دیگــر، »روح 22« بازتابــی از مقاومــت در برابــر هژمونــی مســلط اســت. ایــن 
ــه زیســتن در جهــان مــادی اســت، از ســوی ســاختارهای قــدرت  ــه تجرب روح کــه فاقــد علاقــه ب
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به‌عنــوان روحــی »ناکافــی« و »تحقیرشــده« معرفــی می‌شــود. ایــن بازنمایــی، اســتعاره‌ای از طــرد 
ــف مســلط از »ارزش«،  ــرش تعاری ــه پذی ــه حاضــر ب ــی اســت ک ــا گروه‌های ــراد ی ــاری اف و بی‌اعتب

»موفقیــت« و »هویــت« نیســتند.
ــدر  ــان سیاه‌پوســتان اســت. پ ــه برجسته‌ســازی »دیگری‌ســازی نســلی« در می ــه قابل‌توج نکت
جــو در خاطــره‌ای، ضمــن اشــاره بــه موســیقی جَــز به‌عنــوان »بداهه‌نــوازی ســیاهان«، آن را یکــی 
از بزرگ‌تریــن خدمــات سیاه‌پوســتان بــه فرهنــگ آمریکایــی می‌خوانــد. چنیــن تعبیــری حاکــی از 
عــدم احســاس تعلــق بــه جامعــه آمریکایــی و بازنمایــی هنــر سیاه‌پوســتان نــه به‌عنــوان بخشــی از 

هویــت ملــی، بلکــه بــه مثابــه خدمتــی بــه فرهنــگ غالــب غربــی اســت.
ــرد  ــک م ــی ی ــخصیت اصل ــه در آن ش ــت ک ــی اس ــتودیوی دیزن ــن اس ــتین انیمیش روح نخس
سیاه‌پوســت اســت. بــا ایــن حــال، فضاســازی داســتان، ســبک زندگــی، نــوع مشــاغل و جایــگاه 
ــه  ــه، بلک ــر در جامع ــای براب ــوان اعض ــه به‌عن ــا را ن ــت، آن‌ه ــخصیت‌های سیاه‌پوس ــی ش اجتماع
ــا مفاهیمــی چــون »پوچــی«،  به‌مثابــه اقلیت‌هایــی حاشیه‌نشــین بازنمایــی می‌کنــد. فضایــی کــه ب
ــر تعریــف غالــب از  »بی‌ارزشــی« و »مــرگ« درهم‌تنیــده شــده و نوعــی ناتوانــی نظام‌منــد در براب

ــد. ــد می‌کن ــت را بازتولی موفقی
ــت در  ــه، اشــتغال تمام‌وقــت، بازنشســتگی، عضوی ــن چارچــوب، مفاهیمــی چــون بیم در ای
یــک گــروه موســیقی موفــق و انجــام کارهــای »بــزرگ«، ماننــد اختراعــات علمــی یــا رســیدن بــه 
ــط  ــه توس ــتند ک ــت هس ــده‌ای از موفقی ــای تعریف‌ش ــت‌جمهوری، معیاره ــون ریاس ــی چ مقام‌های
ســاختار ســلطه سفیدپوســتان تعییــن شــده‌اند. ایــن معیارهــا، هویتــی ترکیبــی بــرای سیاه‌پوســتان 
ترســیم می‌کننــد؛ هویتــی کــه از دل تعامــل میــان نــژاد، طبقــه، فرهنــگ و اســتعمار برمی‌خیــزد.
بــا ایــن حــال، در پایان‌بنــدی انیمیشــن، ســه شــخصیت کلیــدی یعنــی جــو، مــادرش و روح 
22، همگــی تصمیــم بــه ایســتادگی در برابــر ایــن تعاریــف مســلط می‌گیرنــد. آن‌هــا تــاش می‌کننــد 
بــا بازتعریــف هویــت خویــش، در برابــر معیارهــای تثبیت‌شــده موفقیــت و ارزش مقاومــت کننــد. 
ــن از مقاومــت  ــوان عنصــر محــوری روایــت، خــود کنشــی نمادی ــر موســیقی« به‌عن انتخــاب »هن
فرهنگــی در برابــر ســلطه‌گری تلقــی می‌شــود؛ مقاومتــی کــه بــه سیاه‌پوســتان امــکان بازپس‌گیــری 

روایــت خویــش از زندگــی را می‌دهــد.

ون فس 6ا .
میرابــل، دختــر جــوان خانــواده مهاجــر مادریــگال اســت کــه هرکــدام از اعضــا بــه جــز او از یــک 
موهبــت )جــادو( برخوردانــد و توانایــی ویــژه دارنــد. میرابــل تنهــا دختــر معمولــی خانــواده اســت که 

بــه علــت معمولــی بودنــش اتفاقــات بســیاری بــرای خــود و خانــواده‌اش می‌افتــد.
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وصیفنشیمینا  6. ت -1

ــی خــود را  ــو و همســر محــل زندگ ــوزادان ســه قل ــراه ن ــه هم ــل اســت ک ــزرگ میراب ــا مادرب ابوی
ــز همــراه آن‌هــا هســتند.  ــی دیگــری نی ــان محل ــد. بومی ــه دلیــل جنــگ و خشــونت تــرک می‌کنن ب
اشــغالگران تــا نزدیــک رودخانــه آمــده و همســر ابویــا در مقابلــه بــا آن‌هــا کشــته می‌شــود. ابویــا 
در اوج ناامیــدی اســت و در همیــن لحظــه یــک شــمع کــه نــور آن هرگــز خامــوش نمی‌شــود بــه او 
داده می‌شــود. شــمع بــرای آن‌هــا خانــه و ســرزمین جدیــدی می‌ســازد کــه از هجــوم دشــمن در امــان 
اســت. ســه قلوهــا بــزرگ شــده و بــه هرکــدام در زمــان بلوغشــان موهبتــی جادویــی داده می‌شــود 
و ایــن بــرای هــر عضــوی از خانــواده مادریــگال وجــود دارد. میرابــل، تنهــا عضــوی اســت کــه ایــن 
موهبــت بــه او داده نمی‌شــود. او احســاس ناکافی‌بــودن می‌کنــد؛ امــا بــا دنبــال کــردن نشــانه‌های 
دایــی منــزوی‌اش، متوجــه می‌شــود کــه جــادو بــه علــت خودخواهــی ابویــا در حــال ضعیف‌شــدن 
اســت و خاله‌هــا و دیگــر اعضــا در حــال ازدســت دادن قدرت‌هایشــان هســتند. او بــه بقیــه هشــدار 
ــد؛  ــاور نمی‌کن ــه جادویی‌شــان و ضعیف‌شــدن قدرت‌هایشــان را می‌دهــد امــا کســی ب ــی کلب خراب
توقــع خدمــت از ایــن خانــواده همچنــان وجــود دارد و یکــی آب و هــوا را کنتــرل می‌کنــد، دیگــری 
همــه جــا را گلبــاران می‌کنــد و دایــی منــزوی نیــز پیشــگویی می‌کنــد. مراســم اعطــای موهبــت بــه 
عضــو دیگــری در راه اســت و ابویــا از میرابــل می‌خواهــد اصطلاحــاً جلــوی دســت و پــا نباشــد 
و وارد جمــع نشــود. مراســم بــه خوبــی برگــزار شــده و بــه پســربچه سیاه‌پوســت خانــواده، قــدرت 
صحبــت و فهــم زبــان حیوانــات داده می‌شــود. میرابــل ناراحــت شــده و کابــوس خراب‌شــدن کلبــه 
را می‌بینــد. بــا کمــک دایــی می‌فهمــد راه جلوگیــری از نابــودی قــدرت خانــواده، درآغــوش گرفتــن 
ــه آن‌هــا از اینکــه فقــط  ــا خواهرهــا می‌فهمــد ک ــاده‌اش اســت. او در تــاش و تقــا ب خواهــر پراف
ــد،  ــه خــودی خــود، ارزش و آزادی ندارن ــه خاطــر ایــن جــادو و موهبــت موردتوجــه هســتند و ب ب
ناراحتنــد. او بــا کمــک دایــی و تــاش خــود راه نابــودی کلبــه را می‌فهمــد؛ امــا ابویــا مانــع شــده و 
کلبــه نابــود می‌شــود و جــادو از بیــن مــی‌رود. میرابــل خودخواهــی ابویــا را بــه او گوشــزد می‌کنــد. 
ابویــا پشــیمان شــده و مــردم شــهر کمــک می‌کننــد کــه آن‌هــا دوبــاره خانــه خــود را بســازند. لمــس 
کلیــد در بــه دســت میرابــل، خاصیــت جادویــی بــودن کلبــه و موهبــت اعضــا را برگردانــده و همــه 

از ایــن اتفــاق خوشــحال می‌شــوند.
در جــدول 8، گزیــده‌ای از مصادیــق، محورهــا و مقوله‌هــای مفهومــی انیمیشــن افســون کــه از 

طریــق روش تحلیــل مضمــون اســتخراج شــده‌اند، ارائــه شــده اســت.
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جدول 8. مقوله‌های انیمیشن سینمایی »افسون«

مقوله‌هامحورهای مهم )کدگذاری محوری(گزیده‌ای از مصادیق مهم )کدگذاری باز(

»من و پدربزرگت مجبورشدیم از خونه فرار کنیم«
مهاجرت خانواده مادریگال و بومیان دیگر

مهاجرت به دلیل خشونت و جنگ

مهاجرت اجباری
استعمار و حمله به محل زندگی

جابجایی استعمارزده‌ها
مهاجرت

داده‌شدن معجزه به زن
عدم حضور مردی عاقل در پیرامون ابویلا

انزوای پسر زن از ترس مادر
ضدقهرمان بودن مادربزرگ

معمولی بودن میرابل و جادو نداشتنش
پدر ضعیف و بدون کارکرد میرابل با ورم ناشی از نیش 

زنبور

قهرمانی و ضدقهرمانی همزمان دادن به 
جنسیت زن

غیبت مردان در شرق استعمارزده
ضعف و کافی نبودن زنان شرق

جنسیت

قدرت ایزابلا در رشد گیاهان
ظاهر و شمایل بومی ابویلا در جوانی و پیری

در  رنگین‌پوستان،  و  سیاه‌پوستان  مهاجرت  همراهان 
مهاجرت

سیاه‌پوست بودن پسربچه
فرهنگ کلمبیایی و مقاومت فرهنگی
بلال، کلاه و دامن‌های رنگارنگ بومی

هویت بومی
درمقابل  بومی  میراث  از  حفاظت 

استعمار
نژاد استعمارزده

مقاومت

نگه  رو  شده  داده  ما  خانواده  به  که  معجزه‌ای  شمع  این 
می‌داره

شمع برای ما یه پناهگاه پر ازشگفتی داد و اون یه افسونه.
معجزه رشد کرد و کلبه ما زنده شد )خانه جادویی کاسیتا(
معجزه زمان بلوغ هر کدوم از بچه‌ها، یه جادو بهمون داد
»از موهبتت برای سربلندی معجزه‌مون استفاده می‌کنی«

»خواهش می‌کنم یکی بگه جایگاه من کجاست«
باورنشدن توسط مادر

نام میرابل بر وزن میراکل )معجزه(
»بخاطر تو ما یه خانواده شدیم و امکان نداره چیزی انقدر 

خراب بشه که نتونیم باهم درستش کنیم«
»ما موهبتی نداریم ولی تعدادمون زیاده«

کنترل و قدرت خانواده )ارزش سنتی(
امنیت و هویت گمشده

فشارهای استعمار
هویت  بازسازی  برای  مادربزرگ  تلاش 

و قدرت
پذیرش آزادی فردی )ارزش مدرن(

عدم فروپاشی با اتحاد و انسجام درونی 
شرق

هویت ترکیبی
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مقوله‌هامحورهای مهم )کدگذاری محوری(گزیده‌ای از مصادیق مهم )کدگذاری باز(

شخصیت ابویلا
قوی  رو  خونه‌مون  و  می‌کنی  خدمت  جامعه  این  »به 

می‌کنی«
»نمی‌تونیم دوباره خونه‌مون رو از دست بدیم«

و  نسل  ابقای  هدف  با  میرابل  خواهر  ازدواج  بر  تاکید 
ماندن جادو در خانه

از روی دوشم  رو  انتظارات  بتونم وزن وحشتناک  »اگه 
بردارم، جایی برای شادی یا یه لذت ساده می‌مونه«

»برای درخشیدن باید بسوزی«
»مطمئنم اگه برای بقیه کار نکنم به هیچ دردی نمی‌خورم«
نیست  نیاز  می‌دونستم  اگه  بکنم  می‌تونستم  »چکارا 

بی‌نقص باشم«
»اهالی شهر نگران جادو هستن میخوان شما رو ببینن«

اندازه کافی خوب نمی‌شم مگه  به  برات  »من هیچوقت 
نه؟«

در  مادریگال  خانواده  به  کمک  برای  شهر  مردم  آمدن 
ساخت دوباره کلبه

قدرت و کنترل بر خانواده
اضطراب نسل استعمارزده و انتقال به 

نسل بعدی
خود استعماری

ناکافی بودن
استعمار روانی توسط دیگران

استعمار فرهنگی
چالش بین‌نسلی

قدرت

بهتره سر راه نباشی بذار بقیه خانواده تلاششون رو بکنن
»میدونستم از پسش برمیای موهبتی که درست به اندازه 

خودت خاصه«
معمولی بودن میرابل و نداشتن موهبت

عکس گرفتن همه خانواده با هم و نبودن میرابل
»من هنوز عضو خانواده هستند

وقتی شما دارید می‌درخشید من این گوشه می‌ایستم
من نمیتونم کوه‌ها رو جابجا کنم...نمی‌تونم...«

نادیده‌گرفته‌شدن توسط ابویلا و دیگران
»مامان همیشه به میرابل سخت گرفتی«

انزوای دایی برونو به دلیل پیشگویی نابودی قدرت شمع
کم و کیف جادوهای خانواده مادریگال

پیشگوی مرد، نمک ریختن، زدن به تخته و خرافات

درحاشیه بودن در خانواده
بیگانگی و کم‌ارزش بودن

میل شرق به خرافات
طرد و سرکوب میرابل و برونو

بیهوده‌بودن قدرت‌های خاص فردی جز 
جادوی درمان درد

دیگری سازی

6. تحلیلنشیمینا  -2

»مهاجــرت«، »جنســیت«، »مقاومــت«، »هویــت ترکیبــی«، »قــدرت« و »دیگری‌ســازی« 6 مقولــه 
مرتبــط بــا رویکــرد پسااســتعماری در انیمیشــن افســون هســتند.

ــن  ــتعماری، در ای ــه پسااس ــی نظری ــای اصل ــی از مؤلفه‌ه ــوان یک ــی »مهاجــرت« به‌عن بازنمای
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روایــت به‌طــور مســتقیم، شــفاف و نمادیــن صــورت گرفتــه اســت. داســتان بــا مهاجــرت گروهــی 
ــان رنگین‌پوســت کــه از نظــر ظاهــری تداعی‌گــر مردمــان اســتعمارزده‌اند، آغــاز می‌شــود.  از بومی
در ایــن میــان، پــدر خانــواده در مواجهــه بــا نیروهــای اســتعمارگر جــان خــود را از دســت می‌دهــد؛ 

حادثــه‌ای کــه آغازگــر روایــت مقاومــت و بازســازی اجتماعــی از دل ویرانــی اســت.
مقولــه »جنســیت« نیــز در انیمیشــن افســون بــا رویکردی پسااســتعماری برجســته شــده اســت. 
آنچــه از جمعیــت اســتعمارزده باقــی مانــده، عمدتــاً متشــکل از کــودکان و زنــان اســت؛ بازنمایــی‌ای 
کــه اســتعاره‌ای از اقشــار به‌حاشیه‌رانده‌شــده و آســیب‌پذیر در ســاختارهای اســتعمار و پــس از آن 
محســوب می‌شــود. مــردان در ایــن فضــا یــا غایب‌انــد، یــا سفیدپوســت و منفعــل، یــا از قدرتــی 
نمادیــن بی‌بهره‌انــد. نقــش ضدقهرمــان نیــز نــه توســط اســتعمارگران، بلکــه توســط »ابویــا«، زن 

ســالخورده خانــواده کــه نمــاد درونی‌ســازی نظــم اســتعماری اســت، ایفــا می‌شــود.
سنتی  پوشش  و  کلمبیایی  بومی  موسیقی  »کاسیتا«،  خانه  معماری  مانند  فرهنگی  عناصر 
اعضای خانواده مادریگال، نمودهای آشکار »مقاومت فرهنگی« در برابر هژمونی فرهنگی مدرن و 
جهانی‌شده‌اند. این مؤلفه‌ها در جهت بازتولید هویت فرهنگی بومی و برجسته‌سازی تنوع فرهنگی 
که قدرتی تحت کنترل و هم‌راستا با انتظارات  به‌کار گرفته شده‌اند. در این میان، شخصیت ایزابلا 
فرهنگی دارد، نمادی از فشارهای تحمیل‌شده از سوی نظام‌های ارزشی مسلط است. با رهایی 
از این انتظارات، او به خلق گل‌ها و گیاهان بومی و وحشی روی می‌آورد که می‌توان آن را نوعی 

بازگشت به طبیعت و بازخوانی مقاومت فرهنگی در سنت‌های استعمارزده تفسیر کرد.
ــه‌ای از  ــدرن، نمون ــنتی و م ــای س ــی از ارزش‌ه ــه ترکیب ــگال، به‌مثاب ــواده مادری ــاختار خان س
ــی  ــدرت جادوی ــه ق ــل« ک ــتعماری اســت. شــخصیت »میراب ــه پسااس ــی« در نظری ــت ترکیب »هوی
نــدارد، نماینــده ایــن هویــت ترکیبــی اســت کــه تــاش دارد آزادی‌هــای فــردی را در دل ســاختاری 
ســنتی و خانوادگــی بــه رســمیت بشناســاند. کشــمکش او بــا نظــم موجــود، بازتابــی از تنش‌هــای 

ــت. ــتعماری اس ــع پسااس ــلی در جوام میان‌نس
مفهــوم »قــدرت«، بیــش از آن‌کــه بــه اســتعمار خارجــی ارجــاع دهــد، بــه اســتعمار درونی‌شــده 
بازمی‌گــردد. شــخصیت ابویــا، بــا ایفــای نقــش مرکــز قــدرت درون خانــواده، بازتابــی از ســاختار 
ــود.  ــد می‌ش ــتعمارزده بازتولی ــع اس ــه از درون جوام ــرون، بلک ــط از بی ــه فق ــه ن ــلطه‌ای اســت ک س
ــدان  ــودن و فق ــی ب ــراب، احســاس ناکاف ــار اضط ــلطه، دچ ــن س ــر ای ــواده تحت‌تأثی اعضــای خان
صــدای فــردی هســتند. انقیــاد آن‌هــا در برابــر فشــارهای ابویــا، بازتابــی از ســلطه ایدئولوژیــک و 
فرهنگــی در عصــر پسااســتعماری اســت. مشــابه ایــن تصویــر در انیمیشــن »کوکــو« هــم ارائــه شــده 

اســت؛ در آنجــا، موســیقی؛ و در افســون، معمولــی بــودن، عامــل خوداســتعماری اســت.
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شـخصیت »برونـو«، دایـی میرابـل، نیـز در ایـن چارچـوب قابل‌تحلیـل اسـت. او کـه دارای 
قـدرت پیش‌بینـی آینـده اسـت، به‌سـبب تهدیـد تلقـی شـدن توسـط مـادرش، طـرد شـده و خانـه را 
تـرک می‌کنـد. روایـت او بازتابـی از رونـد »دیگری‌سـازی« در فضـای درون‌فرهنگـی اسـت، جایـی 
کـه قـدرت متفـاوت یـا دیـدگاه مسـتقل می‌توانـد منجـر به طـرد و حذف شـود. همچنین شـخصیت 
میرابـل، به‌دلیـل نداشـتن قـدرت جادویی، از سـوی ابویلا »معمولی« تلقی شـده و بـه دیگری تبدیل 
می‌شـود. ایـن فراینـد، بازنمایـی اسـتعمار فرهنگـی و روانـی‌ای اسـت کـه »دیگـری« را از طریـق 

اسـتانداردهای قـدرت، توانایـی و ارزش تعریـف می‌کنـد و آن را بـه حاشـیه می‌رانـد.

)2 02 2 مرزشدن ) 7. ق
»میلیـن« دختـری 13 سـاله و چینـی و در سـن بلـوغ در تورنتـو کاناداسـت کـه بـه دلیـل یک نفرین 
ارثـی، زمـان بلـوغ و بـا عـدم کنترل احساسـات، به یک پانـدای قرمز تبدیل می‌شـود. او برای حل 
ایـن چالـش از خانـواده و دوسـتانش کمـک می‌گیـرد و در نهایـت تصمیـم می‌گیرد که خودش باشـد.

وصیفنشیمینا  1-7. ت

میلیـن لـی کـه او را مِـی مِـی صـدا می‌زننـد دختـر نوجوانـی چینـی و سـاکن کاناداسـت کـه همـراه 
پـدر و مـادرش در معبـدی کـه مربـوط بـه جدشـان »سـان ئـی« اسـت، زندگـی می‌کنـد. او دختـری 
منظـم، خانواده‌دوسـت و پرهیجـان اسـت کـه تابعیـت زیـاد او از والدیـن، بـه ویـژه مـادرش، بـرای 
بقیـه عجیـب اسـت. مـی مـی سـه دوسـت صمیمـی دارد کـه همگـی رویـای رفتـن در کنسـرت گروه 
»چهارشـهر« را در سـر دارند. مادر می می مخالف این گروه اسـت و او مخفیانه این گروه موسـیقی 
را دوسـت دارد. یـک شـب مـی مـی مشـغول کشـیدن نقاشـی‌های جنسـی مختلـف شـده و خودش 
هـم از دیـدن آن‌هـا تعجـب می‌کنـد. مـادر موضـوع را فهمیـده و عصبانـی می‌شـود. مـی مـی شـب 
سـختی گذرانـده و در خـواب کابـوس می‌بینـد و وقتـی بیـدار می‌شـود، تبدیـل بـه یک پانـدای قرمز 
شـده اسـت. مادر با انواع پدهای بهداشـتی سـراغ او آمده و متوجه می‌شـود زمان بلوغ با شـدت 
احساسـات مثبـت و منفـی، بـه پاندایـی قرمـز تبدیـل می‌شـود. مـادر دربـاره دوران بلـوغ و نفریـن 
خانوادگـی توضیـح می‌دهـد. دوسـتان مـی مـی بـا ایـن تغییرات کنـار آمـده و او را تنهـا نمی‌گذارند. 
آن‌هـا تصمیـم می‌گیرنـد بـرای جمع کردن بلیط کنسـرت، مخفیانه نمایش پاندایی در مدرسـه داشـته 
باشـند و از بچه‌هـا بـرای ایـن نمایـش پـول بگیرنـد. کنترل‌گـری مادر می مـی و مقاومـت او مقابل 
ایـن کنترل‌گـری باعـث می‌شـود کـه او در مراسـم جـدا کردن روح پاندا و حبسـش تصمیـم بگیرد که 
پانـدا را در روحـش نگهـدارد. او مراسـم را تـرک کـرده و بـه سـمت کنسـرت پرواز می‌کنـد. مادر می 
مـی از ایـن سرکشـی عصبانی‌شـده و پاندای خشـمگین حبس‌شـده‌اش آزاد می‌شـود و بـه دنبال می 
مـی راهـی کنسـرت شـده و آنجـا را بـه هـم می‌ریزد و ایجاد وحشـت می‌کنـد. مادر و خواهـران او و 
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همسـرش بـه کمـک آمـده و تلاش می‌کنند همانجا مراسـم را برگزار کنند. می می، مـادر، مادربزرگ 
و خاله‌هـا بـرای ایـن کار پانداهـا را آزاد کـرده و در مراسـم شـرکت می‌کننـد و بـا کمـک هـم پانـدای 
مینـگ را از او جـدا می‌کنـد؛ امـا مـی مـی پاندایـش را نگـه مـی‌دارد. مـادر از کارهایـش پشـیمان 
شـده و مـی مـی را در انتخـاب مسـیرش آزاد می‌گـذارد. می می با دوسـتانش خوشـحال اسـت و از 

کنترل‌گـری مـادر رهـا شـده و دیگـر نیـاز نیسـت در معبـد مشـغول خدمت هر روزه باشـد.
در جــدول 9، گزیــده‌ای از مصادیــق، محورهــا و مقوله‌هــای مفهومــی انیمیشــن قرمزشــدن کــه 

از طریــق روش تحلیــل مضمــون اســتخراج شــده‌اند، ارائــه شــده اســت.

جدول 9. مقوله‌های انیمیشن سینمایی »قرمزشدن«

مقوله‌هامحورهای مهم )کدگذاری محوری(گزیده‌ای از مصادیق مهم )کدگذاری باز(

نژاد چینی شخصیت اصلی
تبدیل‌شدن به پاندای قرمز در دوران بلوغ

مهاجرت خانواده می لی و زندگی در کانادا
نظر دیگران درباره می لی: عجیب و غریب

نرفتن با دوستان به تفریح به خاطر روز تمیزکاری معبد با مادر
پنهان کردن علاقه خود به گروه موسیقی جلو مادر

تمسخر توسط دیگران در مدرسه و مغازه بابت نقاشی‌ها
 هرکسی بخشی غیرعادی از وجودش رو پنهان کرده

خیلی‌هامون اون بخش رو بروز هم نمی‌دیم؛ اما من دادم

متفاوت و عجیب دیده‌شدن در 
جامعه و مدرسه

تفاوت در ظاهر و ریشه‌های 
فرهنگی شرقی‌ها

خانواده، محور دیگری‌سازی 
نوجوان

غیرعادی بودن شرقی‌ها

زی
سا

‎ری
یگ

د

زندگی چینی‌ها در کانادا
 لباس، موسیقی و مدل مو غیرچینی

طراحی شاد و ملایم دیوارهای شهر تورنتو
کار و خدمت در معبد چینی
کشیدن نقاشی‌های جنسی

»تی‌شرت طرح پرچم کانادا«
گفتگوی مادر با می لی درباره پریود بلوغ و تغییرات جسمی

تغییر فضای خواب و تنها ماندن در خانه
تنها نماندن به واسطه دوستان پس از تغییرات پاندایی

»شما یه چیزی دارین که پاندا رو خنثی می‌کنه و اون عشق شماس«
»تو دیگه اون دختر بچه مثبت شاگرد اول و بچه‌ننه نیستی«

هم زمان شدن مراسم و کنسرت در یک شب
»کل عمر میخواستم مامانم تاییدم کنه ولی ازدست دادن شما بدتر بود«

»شرمنده که من بینقص نیستم، شرمنده که راضیت نمی‌کنم و شرمنده 
که هیچوقت شبیه تو نمی‌شم«

»من و مامان درد ناشی از رشد میگیمش«
»مادر من دیگه می می کوچولوی تو نیستم، از پسرها خوشم میاد 

از موسیقی با صدای بلند خوشم میاد از رقصیدن خوشم میاد سیزده 
سالمه باهاش کنار بیا«

فرهنگ سنتی چینی
نمایش تقابل والدین با بلوغ 

فرزند
تقابل سنت و مدرنیته در 
شکل‌گیری هویت نوجوان

تقابل با والدین راه رسیدن به 
هویت

اهمیت گروه همسال در 
شکل‌گیری هویت نوجوان

تقابل فرهنگ شرق و غرب
کافی نبودن هویت شرقی برای 

ادامه زندگی
پذیرش فرهنگ غرب

بی
رکی

ت ت
هوی
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مقوله‌هامحورهای مهم )کدگذاری محوری(گزیده‌ای از مصادیق مهم )کدگذاری باز(

شخصیت قهرمان دختر
نقص جسمی و رفتاری شخصیت‌های رنگین‌پوست

رنگین‌پوست بودن اغلب دانش‌آموزان کلاس، گروه موسیقی، معلم و 
توریست‌های معبد

جد مادری و انتقال ژن پاندای قرمز به زنان خانواده
آشپزی پدر در آشپزخانه و تماشای فیلم دختر و مادر

گفتگوی قضاوتی زن محجبه و دوستش درباره می لی
گفتگوی پدر می‌لی با او درباره گذشته او و مادرش

ضعیف بودن و نقص داشتن 
جنسیت زن

مهاجرت استعمارشده‌گان
تکامل اما در حاشیه بودن مرد

سی
جن

 و 
ژاد

ن

»بعضی‌ها می‌گن مراقب باش، چون اگه به بیش‌از حد به اونا احترام 
بذاری، یادت می‌ره که به خودت احترام بگذاری«

»من آدم مستقلی هستم ولی هرکاری که می‌خوام نمی‌کنم«
نمای بالا به پایین از مادر: »ده دقیقه دیر رسیدی، خوبی؟ آسیب 

دیدی؟ گرسنه‌ای؟«
»امروز می‌شی دانش آموز ممتاز، فردا می‌شی دبیرکل سازمان ملل

اجدادمون حسابی بهت افتخار می‌کنن«
به جای احترام گذاشتن به خدایان ما به اجدادمون احترام می‌ذاریم

برچسب‌های »کارکن، مطالعه کن، گوش کن« در اتاق می لی
»تو مایه غرور و شادی مادرت هستی پس همونطور رفتار کن«
فرانسوی صحبت کردن یکی از اعضای سیاه‌پوست تیم موسیقی

ترس مادر می لی از مادر خودش
گذاشتن دست در دست مادر و جدایی از دوستان

رهایی پاندای مادر و حمله به محل برگزاری کنسرت
پاندای مادر به نوجوانان حاضر در کنسرت: »همه برید خونه، 

والدینتون کجان، لباس مناسب بپوشین«
مادر می لی: »من که اصلا کنسرت نرفته بودم خانواده‌م رو در الویت 

قرار داده بودم سعی کرده بودم دختر خوبی باشم«
مادر در جهان روح: »حالم از بی‌نقص‌بودن بهم می‌خوره هرچقدر 

بی‌نقص باشم براش کافی نیستم هیچ کس از دستم راضی نمی‌شه«.

تلاش برای رضایت و افتخار 
والدین

کنترل‌گری مادر
سلطه تاریخی نسل سنتی

کمالگرایی والدین
تمایل استعمارشده به استعمارگر

خوداستعماری نسل به نسل شرق

طه
سل

علاقه می لی و دوستان به یک گروه موسیقی
ایجاد موسیقی یکنواخت برای اجرای مراسم

کمک گروه موسیقی محبوب برای حل مسئله خانواده می لی
تلاش و جمع کردن پول می لی و دوستان برای خرید بلیط کنسرت

»این اولین قدم ما در دنیای زنانگیه«
دوست می لی: تو تغییر کردی و من بهت افتخار می‌کنم

تصمیم می لی برای نگهداشتن پاندا
اتحاد خواهران و مادر مینگ برای نجات او

خواندن بقیه و گروه 4 تون برای کارکردن حلقه مراسم
»همیشه همه جوره همراهتم« متن موسیقی کنسرت

موسیقی نماد مقاومت
مقاومت زنان با موسیقی

تاتحاد راه مقابله با استعمار
وم

مقا
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2-7. تحلیلنشیمینا 

»دیگری‌ســازی«، »هویــت ترکیبــی«، »نــژاد و جنســیت«، »ســلطه« و »مقاومــت« 5 مقولــه مرتبــط 
با رویکرد پسااســتعماری در انیمیشــن قرمزشــدن هســتند.

ــادا، به‌واســطۀ یــک نفریــن  ــار ســاکن کان ــر نوجــوان چینی‌تب ــی، دخت شــخصیت اصلــی، می‌ل
خانوادگــی از دیگــران متمایــز شــده و ایــن تمایــز، او را در موقعیــت »دیگــری« قــرار می‌دهــد. ایــن 
ــواده ســنتی‌اش  ــا خان ــا جامعــه مدرســه‌ای غربــی و هــم در مواجهــه ب فراینــد، هــم در تعامــل او ب
ــدن« در  ــه ش ــودن« و »پذیرفت ــادی ب ــان »ع ــی می ــا، می‌ل ــن موقعیت‌ه ــام ای ــد. در تم رخ می‌ده
کشــاکش اســت؛ چــه آن زمــان کــه دختــری مطیــع مــادر اســت و از ســوی همســالان »عجیــب« 
تلقــی می‌شــود، چــه هنــگام بلــوغ و بــروز خصلــت حیوانــی در قالــب پانــدا و چــه زمانــی کــه تصمیم 

ــد. ــوان بخشــی از هویــت خــود حفــظ کن ــن ویژگــی را به‌عن ــرد ای می‌گی
از سـوی دیگـر، انیمیشـن شـکل‌گیری هویتـی ترکیبـی را بـه تصویـر کشـیده اسـت؛ فراینـدی که 
در آن می‌لـی میـان فرهنـگ سـنتی خانـواده‌اش )چینـی( و فرهنـگ غربـی جامعه میزبـان )کانادا( 
در حـال شـکل‌دهی بـه خـود اسـت. خانـواده، به‌ویـژه مـادر، نماینـده فرهنـگ شـرقی اسـت کـه بـر 
کیـد دارد؛ در مقابـل، مدرسـه، دوسـتان و موسـیقی پاپ و  اطاعـت، انضبـاط و پیـروی از سـنت تأ
رپ، نمادهای فرهنگ غربی و ارزش‌های آن هسـتند. پاندای قرمز که در لحظات هیجانی، خشـم 
و بلـوغ ظاهـر می‌شـود، نمـاد ایـن تنـش فرهنگـی و روانـی میـان شـرق و غـرب اسـت. می‌لـی، در 
نهایـت، بـا پذیـرش ایـن ویژگـی و تصمیـم بـه حفـظ آن، بـه یک هویت ترکیبی دسـت می‌یابـد که نه 

در انـکار گذشـته، بلکـه در بازتعریـف آن در دل شـرایط جدیـد معنـا پیـدا می‌کند.
جنســیت و نــژاد نیــز از دیگــر مفاهیــم پسااســتعماری اســت کــه در این انیمیشــن بازتــاب یافته 
اســت. بیشــتر شــخصیت‌های محــوری داســتان زن هســتند و مســائل مربــوط بــه جنســیت، بــدن، 
بلــوغ و تضادهــای نســلی بــا محوریــت تجربــه زنــان بازنمایــی شــده اســت. زنــان، حامــان ســنت 
ــی چندفرهنگــی  ــان، انیمیشــن بازنمای ــای آن هســتند. هم‌زم ــروز بحران‌ه و درعین‌حــال محــل ب
جامعــه کانادایــی را از دریچــه مهاجــران رنگین‌پوســت، از جملــه خانــواده می‌لــی، ارائــه می‌دهــد. 
مکان‌هایــی ماننــد معبــد خانوادگــی کــه به‌عنــوان پیونددهنــده نســل‌ها و حافــظ سنت‌هاســت، در 
تقابــل بــا فضاهــای عمومــی مــدرن چــون مدرســه و کنســرت، نمــاد تنــوع فرهنگــی، درگیــری و گاه 
تضــاد آن‌هــا هســتند. بااین‌حــال، فرهنــگ چینــی در قالــب معبــد و نفریــن خانوادگــی، در برخــی 

موقعیت‌هــا بــه شــکلی کلیشــه‌ای و منفــی ترســیم شــده اســت.
ســلطه در ایــن انیمیشــن نــه در قالــب اســتعمار بیرونــی، بلکــه در هیئــت ســلطه درونی‌شــده 
ــی،  ــی )می‌ل ــواده چین ــان خان ــل از زن ــه نس ــان، س ــن می ــد. در ای ــروز می‌یاب ــتعماری( ب )خوداس
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مــادرش مینــگ و مادربــزرگ( به‌عنــوان حامــان ارزش‌هــای فرهنــگ ســنتی، در تقابــل بــا یکدیگر 
قــرار می‌گیرنــد. جمــات دســتوری همچــون »کار کــن، مطالعــه کــن، گــوش کــن« کــه بــر دیــوار اتــاق 
می‌لــی نقــش بســته‌اند، بازنمایــی نظــام انضباطــی قــدرت ســنتی اســت کــه همچــون اســتعمار، امــر 
نظــارت و کنتــرل را درونــی می‌کنــد. انیمیشــن، بــا کنــار گذاشــتن اســتعمارگر بیرونــی، ســاختار 

ســنتی شــرق را ســلطه‌گرا نشــان داده اســت.
ــل  ــدی در مضمــون پسااســتعماری، در بطــن تقاب ــوان عنصــر کلی ــت، مقاومــت به‌عن در نهای
نســلی میــان والدیــن و فرزنــدان درون فرهنــگ شــرقی بازتــاب می‌یابــد. مضمــون محــوری 
انیمیشــن »بــرای احتــرام بــه خــود بایــد از احتــرام بــه والدیــن گــذر کــرد« دقیقــاً در چنیــن زمینــه‌ای 
بــا هــدف الگوســازی و تغییــر باورهــا براســاس چیــزی کــه غــرب می‌ســازد و می‌خواهــد، شــکل 
ــراز  ــی، اســتقلال و اب ــی چــون فردگرای ــای مدرن ــرش ارزش‌ه ــه پذی ــذار، ناظــر ب ــن گ ــرد. ای می‌گی
هویــت شــخصی اســت. موســیقی پــاپ و رپ، به‌ویــژه کنســرتی کــه نقــش مهمــی در روایــت ایفــا 
می‌کنــد، نمــادی از ایــن مقاومــت فرهنگــی اســت؛ مقاومــت نســلی تــازه از مهاجــران کــه تــاش 

دارنــد میــان ریشــه‌های ســنتی و هویــت معاصــر خــود پیونــدی تــازه برقــرار کننــد.

)2 02 ناص ر)3 8. ع
ــن  ــد و در ای ــه ســرزمین عناصــر مهاجــرت می‌کنن ــودی سرزمین‌شــان ب عناصــر آتــش پــس از ناب
ســرزمین دخترشــان امبــر بــه دنیــا می‌آیــد. پــدر امبــر قصــد دارد بــه محــض آمادگــی امبــر، او را 

مســئول مغــازه کنــد امــا امبــر خواســته دیگــری در ســر دارد.
وصیفنشیمینا  8. ت -1

»امبــر« دختــر جوانــی از جنــس آتــش اســت کــه در ســرزمین عناصــر همــراه پــدر و مــادرش زندگــی 
می‌کنــد. در ایــن ســرزمین عناصــر دیگــری ماننــد خــاک، ابــر و آب نیــز زندگــی می‌کننــد؛ امــا تنهــا 

ــر گونه‌ایامبرامب
 کــه منــزوی اســت و جامعــه‌ای بســته دارد، جامعــه آتــش اســت. او بــه پــدرش در گردانــدن 
مغــازه کمــک می‌کنــد، امــا در برخــورد بــا مشــتریان خشــم زیــادی داشــته و توانایــی کنتــرل خشــم 
نــدارد. یــک روز کــه توانایــی کنتــرل خشــمش را ازدســت‌داده، فــرار کــرده و بــه انبــاری رفتــه و آنجــا 
خشــمش را خالــی می‌کنــد، همــه انبــاری آتش‌گرفتــه و لوله‌هــای قدیمــی آب شکســته و آب جــاری 
می‌شــود. از مســیر ورود آب بــازرس شــهر بــه نــام »ویــد« وارد می‌شــود و بــرای امبــر و خانــواده‌اش 
جریمــه می‌نویســد. امبــر بــرای نگهداشــتن مغــازه و افتخــار پــدر، ویــد را دنبــال می‌کنــد و آن دو بــا 
هــم بــه دنبــال نشــتی لولــه اصلــی می‌رونــد. در ایــن مســیر امبــر و ویــد بــه هــم علاقمنــد می‌شــوند 
ــا ســاخت  ــر محــل نشــتی آب شــهر را ب ــد. امب ــد کــه امــکان لمــس یکدیگــر را ندارن امــا می‌دانن
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شیشــه‌های حرارت‌دیــده محکــم درســت می‌کنــد و در ازای آن رئیــس بــازرس جریمه‌هــای مغــازه 
را لغــو می‌کنــد. ویــد امبــر را بــا خانــواده‌اش آشــنا می‌کنــد. همگــی بــه او علاقمنــد شــده و او در 
چالــش اســت کــه علاقــه خــود بــه شیشــه‌گری را انتخــاب کنــد یــا بــه خاطــر پــدر مســئول مغــازه 
باشــد. پــدر پــس از دیــدن امبــر بــا ویــد، از او عصبانــی شــده و در شــب اعــام بازنشســتگی و 
ســپردن مغــازه بــه امبــر، از او عصبانــی می‌شــود و مراســم را بــه هــم می‌زنــد. امبــر ناراحــت شــده 
مراســم را تــرک می‌کنــد. شیشــه‌های حرارت‌دیــده محــل نشــتی در حــال تــرک خــوردن هســتند و 
ســیل آب بــه ســمت محلــه آتــش جــاری می‌شــود. امبــر بــا ســرعت بــه محلــه برگشــته و بــه بقیــه 
اطــاع می‌دهــد. ویــد افســرده اســت و در حــال خداحافظــی بــا خانــواده بــرای رفتــن بــه یــک ســفر 
اســت تــا امبــر را فرامــوش کنــد کــه ســیل را از دور می‌بینــد و بــه کمــک امبــر مــی‌رود. امبــر بــه 
کمــک ویــد شــعله آبــی را از ســیل حفــظ می‌کنــد امــا ویــد در ایــن مســیر فــداکاری کــرده و بخــار 
ــن جمــات  ــه گفت ــر شــروع ب ــاق ناراحــت می‌شــوند. امب ــن اتف ــر از ای ــادر امب ــدر و م می‌شــود. پ
احساســی گریــه‌آور می‌شــود تــا ویــد بــا اشــک ریختــن بــه آن‌هــا برگــردد. ویــد برگشــته و امبــر و او 

بــا هــم راهــی ســفری بــرای کارآمــوزی امبــر در شیشه‌ســازی می‌شــوند.
در جــدول 10، گزیــده‌ای از مصادیــق، محورهــا و مقوله‌هــای مفهومــی انیمیشــن عناصــر کــه از 

طریــق روش تحلیــل مضمــون اســتخراج شــده‌اند، ارائــه شــده اســت.

جدول 10. مقوله‌های انیمیشن سینمایی »عناصر«

مقوله‌هامحورهای مهم )کدگذاری محوری(گزیده‌ای از مصادیق مهم )کدگذاری باز(

تاریخچه مهاجرت و شروع از آب، درخت، ابر
آمدن یک طوفان عظیم در سرزمین آتش و نابودی همه چیز و ترک 

سرزمین
»مهاجرت تنها راه ساختن یه زندگی بهتر بود و اون آخرین باری بود 

که پدرت خانواده‌شو دید«

ترک وطن به دلیل استعمار
تتوجیه استعمار

جر
مها

خانواده آتش در میان خانواده‌های درخت، آب، ابر
زبان متفاوت آتش در سرزمین جدید

اجاره ندادن خانه به خانواده آتش
خشم زیاد امبر در تعامل با مشتری

تابحال ندیده بودم کسی »بنفش کامل« بشه
»همه چیزایی که نیاز دارم همینجاست.«

»این شهر رو واسه آدم‌های آتیش نساختن«
پوشش و حضور مخفیانه امبر در فینال مسابقات ابرها

ماجرای بازدید از گل خاص و عدم اجازه به دلیل آتش بودن امبر و پدر
طبقه مرفه خانواده آب و طبقه مهاجر خانواده امبر

تفاوت علتی برای تنهایی، انزوا و 
ممنوعه بودن

زندگی محدود و منحصر در محله 
استعمارگران

زی
سا

ری‌
یگ

د
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مقوله‌هامحورهای مهم )کدگذاری محوری(گزیده‌ای از مصادیق مهم )کدگذاری باز(

ضعف امبر در کنترل خشم
آتش )زن( مغرور، عصبانی، مهاجر

آب )مرد( متواضع، احساساتی
برهم زدن کلیشه‌های جنسیتی

ت
سی

جن

حضور در بخش‌های دیگر شهر و تصادف با عناصر مختلف
»من و امبر می‌تونیم با هم علت نشتی لوله‌های شهر رو پیدا کنیم.«

درست کردن بالن و تماشای شهر از بالا
»نمی‌دونم که دلم می‌خواد مغازه رو اداره کنم یا نه«

»زمان ترک سرزمین آتش، پدرم برام دعای خیر نکرد و گفت اگر 
اونجا رو ترک کنیم، هویتمون رو از دست می‌دیم، دیگه فرصت نشد 

نشونش بدم ما هیچوقت هویتمون رو فراموش نکردیم.«
دیدن گل خاص با کمک آب
دست دادن آب و آتش به هم

»ما ترکیبات هم رو عوض کردیم«
مهاجرت دوباره امبر و ترک خانواده برای تجربه جدید

خروج از سنت و کشف و مشاهده 
مدرنیته

رسیدن به آرزوهای قدیمی با 
استعمارگران

تغییرات هویتی در جهان 
پسااستعماری

بی
رکی

ت ت
هوی

تلاش برای پیدا کردن یک خانه برای اجاره
به دنیا آمدن امبر

غسل تعمید بچه با آتش آبی
»از پسش برمیایم، مثل قدیم...«

هیچکس نباید روی آتیش آب بریزه
»شعله آبی همه‌مونو به سنت‌هامون، خانواده‌مون متصل می‌کرد«

»این فروشگاه کوچیک خیلی مهم‌تر از یه مشت توده‌ابر پردرآمده که یه 
توپ رو اینور و اونور می‌ندازن.«

»بهش بگم که وقتشه میراثش رو تعطیل و نابود کنیم؟«
»فکرش رو هم نمی‌تونی بکنی که چقدر سخت کار کردن...«
»چرا باید بقیه بهت بگن تو زندگیت چکار می‌تونی کنی؟«

تولید نسل در جهان پسااستعماری
تلاش برای حفظ سنت‌ها در جهان 

جدید
تقابل سنت با سرمایه‌داری

ت
وم

مقا

تغییر اسم در ابتدای ورود به سرزمین جدید
»اگه این فروشگاه بسته بشه دیگه بابام بهم اعتماد نمی‌کنه«

کار قانونی آب و کار غیرقانونی امبر و پدرش در ساخت مغازه
»یه روزی همه این مغازه برای تو می‌شه، وقتی آماده بشی«

»ببخشید که دلم نمی‌خواد وسط مسابقه حذفی، داستان غم‌انگیز 
مشکلات یه فروشگاه کوچیک رو بشنوم.«

گذاشتن عکس وید کنار دیگر توقیفی‌های مغازه آتش
افتخار جایگزینی امبر بعد از پیری پدر برای اداره مغازه

درست کردن پارچ شکسته‌شده خانواده آب
»کسی تابحال ازم نپرسیده که خودم دوست دارم چکار کنم«

عدم اجازه تماشای گل خاص
»اینکه بتونی کاری که می‌خوای رو انجام بدی، واسه پولداراس«

شکاف نسلی پنهان در 
استعمارشدگان

تحقیر استعمارشدگان
بی‌قانونی استعماشدگان 
و قانون‌مداری و مدنیت 

استعمارگران
تغییرات هویتی نامحسوس از 
ابتدای ورود به سرزمین جدید

توانایی اصلاح خرابکاری غربی‌ها
تقابل آزادی و عدم آزادی 

استعمارگران و استعمارشدگان

طه
سل
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8. تحلیلنشیمینا  -2

»مهاجــرت«، »دیگری‌ســازی«، »جنســیت«، »هویــت ترکیبــی«، »مقاومــت« و »ســلطه« 6 مقولــه 
مرتبــط بــا رویکــرد پسااســتعماری در انیمیشــن عناصــر هســتند.

ــی  ــاون«، جای ــه »فایرت ــش محــوری دارد. محل ــت انیمیشــن نق ــوم دیگری‌ســازی در روای مفه
کــه جامعــه آتــش‌زادگان در آن زندگــی می‌کننــد، در حاشــیه و ارتفــاع پاییــن شــهر قــرار گرفتــه و از 
ســایر بخش‌هــای ســرزمین المنتــال مجــزا اســت. ایــن جداســازی فضایــی، به‌روشــنی اســتعاره‌ای 
از تجربــه حاشیه‌نشــینی اقلیت‌هــا و مهاجــران در جوامــع مــدرن اســت. نگــرش تبعیض‌آمیــز 
دیگــر عناصــر نســبت بــه امبــر، به‌ویــژه پیش‌داوری‌هــا و محدودیت‌هــای اجتماعــی و قانونــی‌ای 
کــه خانــواده او بــا آن مواجه‌انــد، نمودهــای آشــکار دیگری‌ســازی را در بســتر جهــان انیمیشــن بــه 

ــر می‌کشــد. تصوی
ــه دلیــل وقــوع طوفــان و  ــواده امبــر از ســرزمین اصلی‌شــان ب از ســوی دیگــر، مهاجــرت خان
ــه ســرزمین‌های  ــان اســتعمارزده ب ــاری بومی ــادآور مهاجــرت اجب ــال، ی اســکان در ســرزمین المنت
جدیــد اســت. ایــن مهاجــرت، آن‌هــا را در موقعیــت »بیگانــگان« و »غریبه‌هــا« قــرار می‌دهــد کــه 
در تــاش بــرای حفــظ هویــت خــود، بــا فرهنــگ غالــب و مســلط در ســرزمین مقصــد مواجه‌انــد.
جنســیت در انیمیشــن نیــز در پیونــد بــا نــژاد و عنصــر فرهنگــی، به‌شــکلی اســتعاری و 
معنــادار بازنمایــی شــده اســت. امبــر، دختــری از عنصــر آتــش، خشــمگین، آســیب‌پذیر و 
ــی همچــون  ــده عنصــر آب، واجــد ویژگی‌های ــد، نماین ــاک معرفــی می‌شــود، در حالی‌کــه وی خطرن
ــا  ــی، ب ــیتی و فرهنگ ــی جنس ــن دوگانگ ــت. ای ــی اس ــذاری جمع ــاس‌گرایی و اثرگ ــش، احس آرام
نگاهــی شرق‌شناســانه همــراه اســت؛ امبــر نمــاد »شــرق« آشــفته، زنانــه و ســنت‌محور اســت، در 
حالی‌کــه ویــد، نمــاد »غــرب« منظــم، عقلانــی و متمــدن تصویــر می‌شــود. ایــن تقســیم‌بندی، یــادآور 
ــال،  ــردان المنت ــت. کارگ ــتعماری اس ــات پسااس ــرب در ادبی ــرق و غ ــه‌ای ش ــای کلیش بازنمایی‌ه
پیتــر ســون اســتکه خــود دارای پیشــینه فرهنگــی کره‌ای-آمریکایــی اســت، در طراحــی شــخصیت 
امبــر، عناصــر فرهنگــی شــرق آســیا، به‌ویــژه فرهنــگ کــره‌ای معطــوف بــه کره‌ای-امریکایــی بــودن 

کارگــردان اثــر، برجســته شــده اســت.
ــی  ــش، بازنمای ــی آب و آت ــاد، یعن ــر متض ــان دو عنص ــل می ــق تعام ــی از طری ــت ترکیب هوی
ــی آن‌هــا را برجســته می‌ســازد،  ــا تفاوت‌هــای فرهنگــی و ذات ــد نه‌تنه ــر و وی می‌شــود. رابطــه امب
بلکــه تلاشــی بــرای همزیســتی، درک متقابــل و پذیــرش تفاوت‌هاســت. در دل ایــن رابطــه، امبــر 
بــا بحــران هویتــی مواجــه اســت: از یک‌ســو وفــاداری بــه ســنت‌های خانوادگــی و از ســوی 
ــت  ــی از وضعی ــاکش، بازتاب ــن کش ــق. ای ــه عش ــت و تجرب ــاری، فردی ــه خودمخت ــل ب ــر، می دیگ
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مهاجــران نســل دوم اســت کــه میــان ریشــه‌های فرهنگــی خانــواده و ارزش‌هــای جامعــه میزبــان 
نوســان‌اند. در 

ــم  ــتعماری، ه ــرد پسااس ــدی در رویک ــم کلی ــی از مفاهی ــه یک ــت به‌مثاب ــان، مقاوم ــن می در ای
در ســطح فــردی و هــم جمعــی بــه تصویــر کشــیده شــده اســت. پــدر امبــر، نماینــده نســل نخســت 
مهاجــران، در تــاش اســت ســنت‌ها و هویــت فرهنگــی خــود را در ســرزمین جدیــد حفــظ کنــد؛ 
او بــا تکــرار قوانیــن خانوادگــی و ایجــاد محدودیــت بــرای امبــر، ســعی دارد از اســتحاله فرهنگــی 
ــد و  ــای شــخصی جدی ــی، تجربه‌ه ــان اجتماع ــه جه ــا ورود ب ــر ب ــل، امب ــد. در مقاب ــری کن جلوگی
ــر ســنت‌های  ــد و در براب ــه هویــت خــود بازاندیشــی می‌کن ــد، تدریجــاً نســبت ب ــا وی رابطــه‌اش ب
خانوادگــی، ایســتادگی نشــان می‌دهــد. ایــن تقابــل، نه‌تنهــا تنــش میــان نســل‌ها، بلکــه کشــاکش 

میــان حفــظ ســنت و پذیــرش تغییــر را در بســتری پسااســتعماری بازنمایــی می‌کنــد.

یتنج‌هگیری

ــر شــیوه‌های  ــد ب ــد دارد کــه تحلیل‌هــای انتقــادی بای کی ــه پسااســتعماری تأ ادوارد ســعید در نظری
ــن،  ــژه انیمیش ــینما و به‌وی ــوب، س ــن چارچ ــوند. در ای ــز ش ــری« متمرک ــا« و »دیگ ــی »م بازنمای
به‌مثابــه رســانه‌هایی مؤثــر در تولیــد معنــا و بازنمایــی فرهنگــی، نقــش کلیــدی ایفــا می‌کننــد. یکــی 
از مهم‌تریــن اســتراتژی‌های بازنمایــی در ایــن رســانه‌ها، کلیشه‌ســازی و طبیعی‌ســازی اســت. 
ــق تیپ‌هــای شــخصیتی و  ــه خل ــاور اســت کــه کلیشــه‌ها در ســینما ب ــن ب ــر ای ــوارد )1381( ب هی
تثبیــت هنجارهــای اجتماعــی کمــک می‌کننــد و در نســبت بــا مقولاتــی همچــون نــژاد، جنســیت، 
تمایــات جنســی، ســن، طبقــه و ژانــر معنــا می‌یابنــد )هیــوارد، 1381: 270(. در فرآینــد 
طبیعی‌ســازی، ســاختارهای اجتماعــی، فرهنگــی و تاریخــی به‌گونــه‌ای عرضــه می‌شــوند کــه 
»طبیعــی« و بدیهــی به‌نظــر برســند؛ بــه ایــن ترتیــب، نابرابری‌هــای نــژادی، جنســیتی و طبقاتــی، 

در بســتر روایت‌هــا، عادی‌ســازی و تثبیــت می‌شــوند.
در ایــن مطالعــه، هشــت انیمیشــن ســینمایی بــرای تحلیــل پسااســتعماری انتخــاب شــده‌اند. 
ــد.  ــی حضــور دارن ــا ضمن ــتقیم ی ــتعمار، به‌شــکل مس ــا پسااس ــط ب ــن مرتب ــار، مضامی ــن آث در ای
مفاهیــم کلیــدی استخراج‌شــده از ایــن انیمیشــن‌ها عبارت‌انــد از: »مهاجــرت«، »هویــت ترکیبــی«، 
»ســلطه/قدرت«، »نــژاد«، »جنســیت«، »اقلیــت«، »دیگری‌ســازی«، »اســتعمار فرهنگــی«، 
»مقاومــت«، »حــس برتــری غــرب«، »طبقــه فرودســت«، »مدنیــت و تکامــل«، »الگوســازی« و 

»ســرمایه‌گذاری و ثــروت«.
ــرار دادن  ــه ق ــر از جمل ــم در زیرمجموعه‌هــای مفهومــی کلان‌ت ــن مفاهی ــع برخــی از ای ــا تجمی ب
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مفاهیمــی نظیــر »ســرمایه‌گذاری و ثــروت«، »طبقــه فرودســت«، »اســتعمار فرهنگــی« و »حــس 
ــازی« در  ــل »الگوس ــل« ذی ــت و تکام ــرار دادن »مدنی ــلطه« و ق ــه »س ــل مقول ــرب« ذی ــری غ برت
نهایــت هفــت مضمــون محــوری پسااســتعماری در انیمیشــن‌های منتخــب اســتخراج شــده‌اند کــه 

در جــدول 10 ارائــه شــده اســت.

جدول 10. مضامین پسااستعماری انیمیشن‌ها

شش 
ابرقهرمان

درون 
بیرون

جمععناصرقرمزشدنافسونروحکوکوزوتوپیا

4++++مهاجرت

7+++++++هویت ترکیبی

سلطه 
)قدرت(

++++++++8

نژاد، جنسیت 
و اقلیت

+++++++7

6++++++دیگری‌سازی

6++++++مقاومت

2++الگوسازی

در میــان ایــن مضامیــن، ســلطه )قــدرت( به‌عنــوان مفهــوم محــوری در تمامــی انیمیشــن‌های 
مــورد مطالعــه شــناخته می‌شــود.

بــر اســاس تحلیــل ســعید، مفاهیمــی چــون شــرق و غــرب، برســاخت‌های گفتمانــی هســتند کــه 
انســان‌ها را در دوگانگــی »مــا« و »دیگــری« قــرار می‌دهنــد؛ در ایــن زمینــه، بازنمایــی »دیگــری« 
از وظایــف ذاتــی غــرب محســوب می‌شــود و ســلطه نیــز در همیــن ســاختار، بازتعریــف شــده و 
بــه نفــع غــرب مشــروعیت می‌یابــد. ایــن تصویرســازی، بازتابــی از ایــن پیش‌فــرض غربــی اســت 
کــه »نژادهــای تحــت ســلطه، توانایــی تشــخیص منافــع خــود یــا درک مطلوبیت‌هــا را ندارنــد«؛ در 
نتیجــه، غــرب خــود را مجــاز و محــق می‌دانــد کــه به‌جــای شــرق تصمیم‌گیــری کنــد و در پــی آن، 
ــن رویکــرد در سیاســت‌های  ــرد. ای ــت امپریالیســتی شــکل می‌گی ــا ماهی ــی‌ای فرهنگــی ب بازنمای
شــرکت‌های انیمیشن‌ســازی بــه واســطه انیمیشــن‌ها قابــل مشــاهده اســت؛ از 8 انیمیشــن 
مطالعه‌شــده، 5 انیمیشــن »زوتوپیــا«، »کوکــو«، »قرمزشــدن«، »افســون« و »عناصــر« نســل جدیــد 
ــرای  ــی را ب ــی )استعمارشــده شــرق( نشــان داده و هویــت ترکیب ــا نســل قبل ــل ب شــرق را در تقاب

آن‌هــا، زیبــا، پررویــا و درمســیر پیشــرفت نشــان داده اســت.
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از میــان هشــت انیمیشــن تحلیل‌شــده، شــخصیت اصلــی در پنــج انیمیشــن، زنــان یــا دختــران 
نوجــوان هســتند. بازنمایــی نقــاط ضعــف، نحــوه تصمیم‌گیــری، کنش‌منــدی و فرآینــد تبدیــل آنــان 
بــه قهرمــان، همگــی در ذیــل مضمــون پسااســتعماری بازتعریــف شــده‌اند. جنســیت زنانــه، نــژاد و 
اقلیــت در ایــن آثــار، مطابــق بــا تصــوری کــه ســلطه غــرب از شــرق بــه نســل جدیــد منتقــل می‌کند، 

تصویــر شــده‌اند.
بخــش قابل‌توجهــی از ایــن انیمیشــن‌ها، مســئله مهاجــرت اقلیت‌هــا را در بســتر دلایلــی 
همچــون جنــگ، اســتعمار یــا بلایــای طبیعــی روایــت می‌کننــد. در نــگاه نخســت، ایــن بازنمایــی 
منصفانــه و هم‌ســو بــا واقعیــت تاریخــی به‌نظــر می‌رســد؛ امــا در بســتر روایــت، بــا برجسته‌ســازی 
ــن  ــا والدی ــل ب ــد در تقاب ــرار دادن نســل جدی ــی و ق ــب ســنت‌های خانوادگ شــکاف نســلی، تخری
مهاجــر، ایــن پیــام القــا می‌شــود کــه علــت مهاجــرت و اخــراج استعمارشــدگان از ســرزمین خــود، 

امــری موجــه و ضــروری بــوده اســت.

مهاجرت

نژاد، جنسیت و 
اقلیت

الگوسازی

مقاومت

دیگری‌سازی

سلطه
 نیما مض

امعتسااسپر ی
اه‌نشیمینا

مهاجرت

شکل 1. مضامین پسااستعماری مشترک و تکرارشونده انیمیشن‌ها

بازنمایــی تصویــر غــرب از شــرق در انیمیشــن‌ها، بــا تکیــه بــر مضامیــن پسااســتعماری شــکل 
گرفتــه و دو مضمــون پنهــان دارد:
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1. طبیعی‌ســازی تقابــل نســلی در فرهنگ‌هــای شــرقی: در ایــن بازنمایــی، نوجوانــان شــرقی 
بــرای رســیدن بــه رؤیاهــا، فردیــت و اثبــات »کافــی بــودن«، ناگزیرنــد از خانــواده، ســنت 
و ارزش‌هــای قومــی خــود عبــور کننــد. شــخصیت‌هایی همچــون میــگل )کوکــو(، میرابــل 
)افســون( و مــی لــی )قرمــز شــدن(، تنهــا از طریــق رهایــی از ســلطه خانوادگــی و رســیدن 
بــه یــک هویــت ترکیبــی، تبدیــل بــه قهرمــان داســتان می‌شــوند. ایــن فراینــد، هم‌راســتا بــا 

تصــوری اســت کــه غــرب از پیشــرفت و خودمختــاری در شــرق بازتولیــد می‌کنــد.
2. موســیقی به‌مثابــه نمــاد مقاومــت نســل جدیــد شــرق: در انیمیشــن‌هایی چــون روح، کوکــو 
و قرمــز شــدن، موســیقی نمــادی از مقاومــت در برابــر ســنت‌های خانوادگــی و بازتعریــف 
هویــت شــخصی اســت. شــخصیت‌های اصلــی کــه در ابتــدا ضعیــف، نادیده‌گرفته‌شــده یــا 
فاقــد اقتــدار هســتند، از طریــق موســیقی بــه کنش‌گــران فعــال و قهرمانــان داســتان بــدل 

ــوند. می‌ش
ــی نشــان  ــانه‌ای جهان ــل انیمیشــن‌های تولیدشــده توســط شــرکت‌های رس ــوع، تحلی در مجم
ــی  ــی گوناگون ــرای بازنمای ــن محصــولات ب ــتانه ای ــراً بشردوس ــداف ظاه ــی اه ــه طراح ــد ک می‌ده
ــکل  ــرق ش ــه ش ــبت ب ــرب نس ــتعماری غ ــن پسااس ــان درون مضامی ــی، همچن ــژادی و فرهنگ ن
می‌گیــرد. آنچــه به‌عنــوان »تنــوع فرهنگــی« عرضــه می‌شــود، نوعــی بازتولیــد اســتعمار فرهنگــی 

ــی می‌شــود. ــا ابزارهــای رســانه‌ای بازنمای ــو و ب ــی ن ــه در قالب اســت ک

ع ف نا اعرضم  ت

تعارض منافع ندارم.
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